Underground vol dir metro per VallcorbaPlana

L’underground a casa nostra, i a moltes
d’altres, no és sind un seguit de moviments
amb estructura de mirall o d’identificacié
amb uns altres que s’havien produit, general-
ment uns anys enrera, dins les irees de cultu-
ra anglosaxones. El terme, per ell mateix,
ja € una vaguetat inventada pels mitjans de
comunicacié dominants per definir uns grups
—i més que definir, assimilar— que se’ls
escapaven dels dits. Perqué a la cutta o a la
llarga, totes aquestes tendéncies, amb espe-
rits diversos i fins i tot contradictoris, amb
uns plantejaments més vitals que estdtics o
esteticistes,’ rebutjaven en general per als
seus productes, per coercitius 1 insetvibles, en
tant que mediatitzadors, els mitjans de pro-
duccid, comercialitzacié i distribucié a I'ds,
i creaven un sistema marginal per donat-se a
coneixer.

Es tractava de posar en solfa el way of life
i els mecanismes d’intercanvi fins aleshores
vigents, els seus mites 1 les seves maneres de
veure la vida. Adhuc la seva terminologia:

«Cinema independent, marginat, un-
derground, etc., etc.; etiquetes per al

consum, classificacions arbitraries que

demostren només la plena decadéncia
del llenguatge i la poca vergonya del ca-
pitalisme, que, per delit de guany, assi-
mila ideologies i asseu paternalment el
seu cul sobre I'oprimit.» 2

1. Uns plantejaments que feien que 1'espe-
cialitzacié en la feina no fos total, siné que

un music podia convertir-se-en dibuixant, o un.

poeta en music.
2. Antoni PabRGs, Dossier del CCI, Barcelona,
sense data, ni pagina.
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I si el terme no té sentit, ni als Estats
Units, per la gran vartietat de tendéncies que
aplega, caldra destriat-les minimament, pet-
qué les unes amb les altres també s’enrosquen
i creen nusos.

La ptimera vegada que vam sentir parlar
d’alguna cosa que giiestionava el que haviem
aprés va ser amb Kerouac. La traduccié de
Pedrolo d’Els potols mistics® corregué fe-
brilment per Barcelona i sobretot en els am-
bits escoltes, on s’havia potenciat aquella con-
cepcié jesuftica de I'«autenticitat». Realment,
es tractava de tota una altra manera de veure
les coses. D’una vida estable, amb consciéncia
de futur i professié es passava a la valoracié
de la vida creativa i vagabunda. En relacié
amb la natura i vivint una mica d’aqui i una
mica d’alld. Kerouac representava també el
descobriment de les filosofies otientals, el bu-
disme zen sobretot, i la valoracié panteista
i mobil de la realitat, en contra de la univoca,
encarcarada i estable a qué haviem estat acos-
tumats.

Kerouac ens parlava en una literatura
—que, cal no oblidar-ho, eta una forma de
vida— plena de gargots i notes frenétiques,
d’infinituds i visions, d’ingénues santedats i
d’imatges, salvatge, sense limits, aHucinada,
com un film de mots,' escrita originalment
sense punts ni comes, com upna cascada («no

3. Jack KEerouac, Els Potols mistics, Barce-
lona, Editorial Proa, coHeccié «A Tot Vent», 129,
1967.

4. Jack Kerouac, Credo i técnica de la pro-
sa moderna, a Pierre DOMMERGUES, Retrat sdcio-
politic dels USA, Barcelona, Edicié de Materials,
1967, p. 110.
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escriuen —deia Truman Capote—, fan petar
la maquina»). I si a casa nostra no hi va haver
ningd que escrivis llibres a la seva manera, si
que van adoptar la seva técnica —amb bar-
reges 1 influéncies surrealistes— els misics
pop. Les lletres de gran nombte de cantants
i les seves declaracions escrites tenen molt
d’aquells sobresalts visionaris dels quals ens
parlava Kerouac’ No ens van caldre, doncs,
els literats o idedlegs del pafs. En vam tenir
prou amb el mestratge dels americans. Un
mestratge que va fer que es comencessin a
crear comunitats, que, fetes també a imatge
de les americanes, s’anaven formant per la
nostra ruralia. Molt rarament van funcionar,
i aixd va ser perqué, en la majoria dels casos,
no hi havia uns plantejaments ideologics clars
sobre el fet comunitari. Més aviat es createn
per reaccié contra les formes de vida tradicio-
nals que no pas com a fruit d’'una reflexié so-
bre les formes de relacié social. Aixd, sumat
al fet que els mitjans de subsisténcia van ser
precaris —com ho eren els seus coneixements
agricoles—, al fet que no hi havia gairebé
noies i al fet que la Guardia Civil va seguir
una politica sistemiatica de depuracié, va fer
que Ja vida d’aquelles comunitats fos més
aviat curta. Al llarg d’anys posteriors, n’han
anat apareixent de noves, perd la mitjana
de vida no se’'n va gaire més enlla dels sis
mesos o Pany. Les comunitats agraries van ser
—o0 van voler ser— el tetorn als origens, el
retrocéds a una situacié pre-industrial i pre-
urbana; la mise en place fora del consumisme
i P’alienacid, i la destrossa del concepte de fa-
milia tradicional —que no el concepte «vital».
Es tracta' de trobar una identitat que es creu
perduda, deliminar Pésser destruit per la
maquina occidental, pel desodorant i I’asépsia.
L’artesania, la creaci6 i el cultin havien de ser
les regles comunitaries, de la mateixa mane-
ra que la direcci cap a les formes originaries
de vida —als Estats Units 1 les indies, sobre-
tot— i les filosofies orientals farien que les
accions comunitiries es sactralitzessin.®
Aquesta actitud vital de retorn va fer valo-
rar enormement el folklore local. Els festivals
de Newport van reunir milers de persones de-
dicades a escoltar les velles cancons america-
nes de boca d’uns personatges que intentaven
interpretar-les de Ia mateixa manera i amb
els mateixos instruments que els seus avant-
passats. A Catalunya vam tenir la traduccié
d’aquells festivals i els seus personatges en un
grup anomenat Grup de Folk. Aquest grup,
que comencd a treballar el 1967, traduia,

adhuc fisicament, els cantants americans que -

els servien de guia: el nostre Pete Seeger fou

5. 1d.

6. D'aquestes comunitats van sortir després
grups de musics tan interessants com la Com-
panyia Electrica Dharma o, bé que d'un am-
bient parallel, 'Orquestra Mirasol.
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aquell Xesc Boix tan interessat a fer-nog ¢
tar cangons d’integracié racial; Falsterbar;
eren els Peter, Paul & Mary, més preocu Z'
per la guerra del Vietnam, i Jaume Arxgel{s
el Woody Guthrie nostrat. La viruléncia ua
havien arribat a tenir els festivals americ(gme
de folk va quedar diluida en traslladar ¢f m ;
viment a Barcelona. I si anomeno el Gruo-
molt més escolta que no sembla, és pel fle)t’
que en van sortir molts personatges que vap
treballar posteriorment en el moviment ane.
menat «musica progressiva» i perqus, d’aléu.
na manera, va suposar en alguns moments
gracies a personatges com Pau Riba o Sjsy
una incidéncia sobre els problemes de casg
nostra. _De tota manera, no deixava de ser
la continuacié americanitzada de la «nova
cangd», fet que explica 'amplia audidncia i la
gran quantitat de vendes dels seus canconers
Pero la posieid/actitud de Kerouac s’anava
transformant. Hi ha una relativa polititzacig
de les actituds/posicions i es comenga a parlar
de contracultura. L’alcohol de Kerouac es
substitueix per la droga i Ginsberg diu:

«El nostre passat recent €s la histdria
d’una vasta conspiracié per imposar a
la humanitat un sol nivell de conscién-
cia mecinica 1 per destruir totes les
manifestacions d’aquesta parcela tni-
ca de la nostra sensibilitat (...) La su-
pressié de la individualitat contemplati-
va és gairebé absoluta (...) S6n preci-
sament aquests mitjans [els de massa]
els que ridiculitzen, reprimeixen 1
prohibeixen les manifestacions més pro-
fundes, les més personals de la nostra
sensibilitat i ’aprehensié més {ntima de
la realitat.»’

Perque si Kerouac havia estat un individua-
lista, el grup de San Francisco, amb Allen
Ginsberg com un dels caps, proposa un mo-
vﬁlent social a partir d’una revolucié perso-
nal:

«La humanitat necessita una mena de
revolucié: que siguin posades en servei
zones cerebrals inutilitzades (...) una
mena de contacte cetebral organic amb
Punivers (...) LSD, bolet, peyotl, ma-
rihuana.» &

Es comenga a plantejar la unié de l'univers
pet una série d’experiéncies comunes 1 es
concep el «tot» com I'«u». Es valoren les
velles cultures oprimides del Tercer Mén 1 les
drogues seran les herbes sagrades. No com
una evasié, siné com una incisié en la realitat,
com una ajuda al desvetllament dels sentits.

7. Allen GINSBERG, Poesia, violéncia, tendre-
sa a DOMMERGUES, op. cit.,, p. 115.
8. 1d. p. 116.
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Timoty Leary, que molt després es dedicara
a denunciar els seus amics —una mica com en
temps de la Lliga d’Activitats Antiamerica-
nes—, esdevé el gurd de la droga allucindgena,
com un cami per a 'eixamplament de la cons-
ciéncia mutilada. L’antiga droga dels primitius
cristians i dels emperadors asteques esdevé
ritual, com en els actes orfics; l'herba, el
cigarret —joint— passa de boca en boca en
unes sessions collectives molt semblants als
rituals de la pipa de la pau apatxe. S’ocupen
cases 1 solars; es viu encarat al sol 1 es déna
LSD als soldats dins taronges, amb esperit
proselitista.

Crec que és ara i no abans que es pot co-
mengar a patlar d’'un canvi d'dptica dins les
actituds creatives. Fs el moment que a Bar-
celona els musics comencen a veure la musica
com un valor en ell mateix i no com un valor
dependent d’una lletra amb un missatge. Es
el moment en qué es crea Maquina!, que co-
menga actuant al Club San Catlos el setembre
del 69, amb la idea de fer una mdsica Iliure,
no determinada per les necessitats del mercat
i que donés pas a la lliure improvisacié. Aques-
ta Maquina!, formada per vells integrants del
Grup de Folk al costat de musics que
havien treballat amb grups comercials i pa-
trocinada per la vella editora dels discs i can-
coners del Grup representd l'entrada de les
emocions fortes (musica electrificada, a molta
poténcia, etc.) dins tots aquells grups de gent
que havia estat més o menys addicta a T'es-
coltisme. Representava Ventrada de la irracio-
nalitat expressiva i ‘el plantejament esque-
matic, alhora que la introduccié del psicode-
lisme. Era també la represa d’una altra tra-
dicié: la del blues urba. Si el Grup de Folk
i els seus adeptes havien valorat sobretot un
tipus de producte netament rural, aquests
nous grups comencen a treballar dins i per
la ciutat. Cert que encara es mantenen acti-
tuds/posicions panteistes o naturistes; que
es fan festivals a Vaire lliure com el de Gra-
nollers I'any 1970, perd la ciutat comenca
a jugar el joc. No és, perd, el blues urba I'dnica
font de nodriment: Bob Dylan, en un New-
port forga anterior, haura substituit la guitarra
actistica per Deléctrica, i fard alld que se’n
dira folk-rock, que voldrd dir una lletra sig-
nificant dins una musica valida per ella ma-
teixa presa, en general, dels models rock.

. Maquina!, perd, que cantard en angles,

anird variant de model: si en un principi va
ser el blues de Brian Auger, serd després el
de Cream el que dominara (pel meu gust, el
millor moment del grup, que fins i tot s’as-
semblarad en la presentacié a 'americd), per
acabar en un dissolt i poc afortunat Blood,
Sweat & Tears o Chicago. Per aquella &poca,
els misics seran alternatius: tan aviat tocaran
amb un com amb un altre personatge. Men-
trestant, pel 1969, haura aparegut un memo-
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rable Didoptria de Pau Riba, acompanyat per
uns mdsics més lligats a la tradicié «classica»
i de free jazz: Om, i el 1970, el que és, per
a mi, i juntament amb Didptria, el millor pro-
ducte musical d’aquella epoca: Misica dis-
persa. Aquest grup, que aplegaria vells inte-
grants del Grup de Folk, com Jaume Sisa —el
Sisa que, després del Grup de Folk, va inten-
tar de continuar treballant, amb molt poca
fortuna, que havia presentat el seu primer
disc a la Bodega Bohémia el 1968 sense resso,
i que es trobava en situaci6 de parat— o
Albert Batiste i personatges coneguts de vista,
com Cachas o Selene —tots dos, noms de
batalla—, hauria comengat a treballar a finals
del 69 i hauria de fer la misica més original,
menys «importada» i més creativa d’aquell
temps. Del disc, se’n van vendre 500 cOpies
i la coberta ya era quasi un programa: si en-
cara hi figurava una onada japonesa —residu
potser dels beat—, no hi apareixia per a res
el psicodelismef®* La coberta, doncs, anava
molt més enlld que el que es podia suposar
en un comencament: representava la inclusié,
amb les fotografies dels integrants del grup
fetes pel Photomaton, dels subproductes ut-
bans que tant de valor havien de prendre en
les actituds underground posteriors al nostre
pafs. Els renoms de dos membres del grup,
un d’ells, Cachas, deliberadament rambler,
formaven part del gust suburbial 1 de barri
baix al qual s’apuntarien també aquelles ten-
déncies

Bé. De grups «progressius», en van sortir
d’alld més —Ia reunidé de quasi tots, la tardor
del 70 i a l'lris, va omplir una setmana—,
perd, en general, es van dedicar al conreu d’u-
na musica a la qual abans he qualificat d’«im-
portadan, és a dir, d’'una musica feta a imatge
de la que es feia o s’havia fet a I'area anglo-
saxona. Han hagut de passar uns quants anys
perqué uns altres grups, molt més joves i
provinents de comunes rutals, com Ja Compa-

8 bis. (Que, dit sigui de passada, no havia
tingut gairebé ressd public a casa nostra, tret
d’una lectura poética «integral», amb colors, sons
psicodélics, olors i gustos feta per Vallcorba
Plana amb el titol de Poeeeema al Club de Joves
de Tarragona Jestiu del 1968; un festival, al Pri-
ce, de Pau Riba & Friends 1'abril del 1970
—Eléctric Toxic Claxon So—; algun articlet de
Damid Escudé a «Oriflama» que parlava de
V'acid el 1969, el llibre de poemes del mateix au-
tor, que, si no recordo malament, es deia Els
7 isteris de Girona i la revista, editada a la
Floresta —nucli «contraculturals' i hippie dels
seixantes i setantes—, impresa en ciclostil, sen-
se preu fix i amb un tint vagament estructura-
lista, amb el titol de Manifiesto de la Soledad,
de la qual van sortir molt po¢s nimeros. Hi ha-
via hagut també, ara que hi penso, algun arti-
clet de Luis Racionero i Maria José Ragué a la
seva tornada de Berkeley, enlluernats per l'ex-
periéncia californiana.)
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nyia Eléctrica Dharma, comencessin a tenir
en compte les fonts musicals de casa nostra
i intentessin fer una musica més lligada a la
nostra historia, bé que molt tintada de free
jazz 1 de la musica expetimentalista feta per
Hanckok o Miles Davis.

El que comengava a passar, de tota manera,
era que s’anava substituint un nivell de conei-
xement o de comunicacié més o menys «intel-
lectual» per un altre de molt més epidérmic,
valorant P'epidérmia com un tret positiu. Im-
mediatesa, epidérmia i suburbialisme. D’aixd,
en fou prou responsable un personatge molt
mitificat i molt poc conegut: Andy Warhol.

Aquest personatge, ara totalment assimilat
i en el rol, juntament amb els seus collabora-
dors i la «Factory» —de la qual el nom ja
era també tot un programa—, es va dedicar,
al Nova York dels seixantes, a fer sortir a la
superficie Yunderground, és a dir, les capes
socials més baixes i més confuses: els homo-
sexuals, travestis, rockers, etc. Es ’home que,
d’una forma immediata i poc transcendent,
vestit amb blue jeans, cacadora de cuir i ulle-
res fosques, nihilista i observador, descontex-
tualitza els productes urbans i els fa objecte
d’art. L’home que realitza films invisionables
i muts (The Kiss, Eat, Sleep, etc.) on la cam-
bra és només una observadora imparcial del
que va passant; on el temps filmic sembla
també el temps real, sense una histdria argu-
mental —que vindrd molt posteriorment, de
la ma de Morrissey i altres coHaboradors.
Warhol es proposa allunyarse de la realitat,
prendre una posicié de voyeur, per la fixacié
d’aquesta realitat en cintes magnétiques, o
films o serigrafies. E! que ens interessa, perd,
és que Warhol i el seu mdn, P'antiga «Factory»,
de portes sempre obertes, va treballar amb
uns mitjans prou precaris, que no es va
interessar per I'«acabament» dels seus pro-
ductes, i els va presentar amb un aire de
provisionalitat que ja era, per ell mateix, un
valor de la seva obra. I Warhol va aplegar
al seu voltant la part prohibida de la ciutat,
les actituds urbanes tabd —prostitucid, dro-

gues, homosexualisme, ambigiiitat, rocker— i
fa una espécie d’antiart —que no é&s sind la
continuacié d’actituds ja proposades per Du-
champ—* i crea mites: Viva, The Velvet Un-
detground... I The Velvet Underground i el
seu lider Lou Reed canten, entre altres coses,
amb un deix inteHectualista i anarquitzant,
produits per Warhol, la droga forta per excel-
lencia; I’heroina. La droga, ara, ja haura
deixat de ser aquell cami cap a l’eixampla-
ment de la consciéncia mutilada. Ja no es

9. Per tots aquests raonaments, Stephen
Kocu, Stargazen, Andy Warhol World & His
Fitms, New York, Praeger Publishers Inc., 1973.
Recentment traduit per Anagrama amb el titol
d’Ardy Warhol Superstar.
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tractard d’eixamplar res, siné de fugir dun;
societat a la qual s’ataca per decadent :thora
que es prendrd consciéncia de la propia dei
truccid.

Crec que és en aquest moment quan es pot
parlar més propiament d'wnderground: el mo.
ment on es comenga a utilitzar com a eines
de comunicacié mitjans considerats subpro-
ductes. El cartell i el comic —que a pary
d’ara es dird comix— faran l'entrada de la my
d'un personatge inefable a Vunderground bar.
celoni: Picarol (Salvador Palos). Picarol que
havia comencat organitzant festivals de éangé
catalana; que havia fet teatre amb Els Joglars
de la primera &poca i que havia ja creat el
seu grup de mim, que actuava al costat dels
cantants als festivals de misica, es dedica
a la producci6 de posters, realitzats pel proce-
diment de la copia heliogrifica, que represen-
taven diversos personatges —tots ells mites
i valdria la pena estudiar P'aparicié del mite
dins les noves generacions—, des del Che
Guevara fins als Cream. Home processat pels
seus cartells, que es vesteix de falangista per
anar a declarar a la comissaria, que ven els
seus productes pel carrer i als festivals i que
munta una vitrina al metro de Fontana que
es veu atacada pel PENS, edita, en collabo-
racié amb Dani Aixeld i un tal Valentin —Pas.
tanaga Edicions— les primeres traduccions de
textos psicodelics: el glossari que fa Timoty
Leary del llibre dels morts tibetd, textos del
mateix autor, i alguns llibres del dibuixant
Crumb.

Perqué, als Estats Units, Crumb converteix
el comic intranscendent en una arma politica
i de subversi6 sexual. La revista «Zap» s’om-
ple de personatges suburbials, s’atapeeix de
gent que parla suburbial i crea simbols com
Fritz the Cat (recentment convertit en «es-
trellay cinematografica) o pinta els policies
com porcs. Histories on es parla de violéncia,
droga i sexe amb una terminologia com aquells
«passo de todox», «demasiao» o «que rrollos,
que tant es van sentir al capdavall de la Ram-
bla en boca de peluts. Motocicletes i violencia
(Hell’s Angels), Crumb i Wilson.

I la transposicié barcelonina dels dibuixos
de Crumb i els seus seguidors va trobar en
Picarol i el Grup del Rrollo els seus primers
realitzadors.

Picarol i el Grup del Rrollo es coneixen a la
Rambla i decideixen treballar plegats i editar

10. When I put the spike into my vein (...)
I don't really care anymore
about all ‘the Jim Jims in this town
where everybody putting everybody else down
and all the politicians making crazy sounds
and all the dead bodies piled up in mounts {...)
and I feel just like Jesus son (...)
Heroin, it's my wife and it's my life.

Lou Reep, Heroin, a Andy WarHoL's Velvet
Underground.
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comix pel seu compte. Aixd passava cap al
1973, i el primer «tebeow, posteriorment se-
grestat i processat, es digué «El Rrollo enmas-
carado», realitzat per tot el grup (els germans
Farriol; un andalds, Nazario, i un valencia,
Herrando Mariscal; i, naturalment, Picarol).
La publicacid, feta totalment en castella, cir-
cula realment poc, perd se’ls acusd d’escandol
public (?). El cas, de tota manera, es va sobre-
seure i el grup va poder continuar les publi-
cacions, la segona de les quals va ser «Pau-
pérrimus», amb la mateixa portada que el
«Rrollo» i amb el personatge, abans pelut
i ara pelat, xuclant un pal de fusta del que
abans havia estat un «polo». A sota figurava
la inscripcid: «Jurarmius essere bomi e nun-
quam escandalizare» sobre una corona de
morts. «Catalina» és la tercera i Gltima publi-
cacid, abans de desfer-se el grup. A continua-
cié, i d'una forma aillada, apareixen histo-
ries com «La Pirafia Divina», també processat
i arxivat, «A Valéncia» d’Herrando Mariscal
—lJa primera publicacié feta en catala—, les
cancons iHustrades d’en Sisa, etc. Perqué en
Sisa —que després de Misica Dispersa havia
tornat a cantar tot sol, amb un éxit novament
nul i havia deixat de cantar, se ’havia vist
algunes vegades venent els seus propis discs
a les entrades dels festivals, a l’estil Pica-
rol— lliga bastant amb les directtius del
Rrollo, el qual progressivament s’anira allu-
nyant —no gaire, perd0— dels mestres ame-
ricans. El fet é que, bon punt desapateix el
grup Rrollo —se’n van a treballar a les Illes,
com havia fet abans Pau Riba, i perden bona
part de la seva viruldncia—, comencen a crear-
se editores interessades en els seus productes
com La Mandrigora, dependent de «Vibra-
ciones» (la revista de musica pop cofundada
per Claudi Montafia, el critic underground per
exceHéncia), i Star, que apleguen i reediten
les antigues publicacions del grup.

Perd el comix va aparéixer a Barcelona en
un moment en qué ja havia comencat a des-
apardixer als Estats Units per Iassimilacié
que n'havia fet el sistema. Els dibuixos de
Crumb ara es passen en Cinemascope en
films de llarga durada, i les actituds agressi-
ves i clustiques dels primitius personatges ja
estan banalitzades i convertides en un acudit
que té ben poc d’agressiu. Dels underground
nord-americans, alguns hauran convertit la seva
«Factory» en un centre aséptic del show bus-
siness i uns altres, com Ginsberg o Burroughs,
hauran decidit fer edicions amb una gran cura,
com la revista «Avant Gatrde», que desapa-
reixerd al cap d’'una dotzena de nimeros per
la llei americana contra la pornografia.

Una mica amb aquest esperit —el de pu-
blicacié acurada i amb poc nombre d'exem-
plars, amb un lligam més estétic que de pro-
pOsits— apateix a Barcelona cap al 1973 la
«CoHeccié 1068». Es pretenia fer una revista

Underground vol dir metro

on s'apleguessin les creacions dels marginats
batcelonins o aquells productes que per una
raé o una altra po tinguessin cabuda dins les
produccions editorials cometcials. La revista,
que no pretenia fer cap escarafall ideologic,
parteix de la iniciativa de Vallcorba Plana,
que aplega al seu voltant personatges com
Josep Murgades i Uequip d’un taller de crea-
cié 1 impressié artesanal lligat a la cultura
marginal barcelonina que es deja Aiguade-
vidre -—Pucci Vilurbina, Oriol Treserra i Ale-
xandre Ferrer. La revista, que pretenia in-
cloure cintes magnetofoniques, textos i films,
es veu reduida als textos i dibuixos per pro-
blemes d’homologacié legal i de pressupost.
Edicions 62 els deixa el peu d’impremta i el
primer ndmero que apareix €s el «Parking
de les Feres» (1973), que aplega des de poe-
mes d’en Sisa —en castelli— fins a textos
d’Oriol Pi de Cabanyes, dibuixos de Carra-
tald o reedicions de Junoy. El projecte de
revista no es veu gaire clar per la manca ge-
neral de qualitat del material trames per a
publicar. Es decideix fer llibres monografics,
amb una presentacié especial per a cada un.
Napareixen quatre més: Onades & Estels
(1974), poemes de Vallcorba Plana; Exercicis
de calligrafia (1975), de Pucci Vilurbina i
Alexandre Ferrer —molt lligat a les técni-
ques del cut-up creades per un altre perso-
natge interessant, William Burroughs, patriar-
ca de la droga forta, de la qual serd més tard
detractor, amic de Kerouac i lligat a la gene-
racié beat, i del qual correrd pels ambients
underground un llibre forga interessant, The
Naked Lunch—; Anotacions-31 de desembre
de 1974 (1975), de Bigas Luna —fet a base
de retalls de diari del mateix dia, anotats a
ma—; i, finalment, Notes nocturnes (1976),

- d’Albert Rafols Casamada. El projecte es deixa

estar per les enormes dificultats de distribu-
cid i venda.

D’una manera involuntiria es produeix, pe-
o, al 1975, una continuacié del 1068. Xano
Armenter, un pintor canari arrelat a Barce-
lona i colaborador de I'escola Eina, decideix
també de fer publicacions. Si bé no s’apleguen
en cap coHeccid, la diferéncia en el format
i apariéncia, el tractament del llibre com a
objecte i l'acurada presentacié fan pensar
molt en els llibres que acabem de veure. El
procés de produccié, ara, també és diferent.
Si abans era I’Aiguadevidre l’editora i pro-
ductora, ara Xano Armenter és qui només
aplega el material i qui el conforma en la seva
presentacié grifica, éssent l'autor qui es paga
I'edicié, que es distribueix també d’una for-
ma precaria. Fins ara han aparegut tres li-
bres, tots ells de poemes: La drecera em
porta al barracot d’uralita (1975), de Francesc
Sagués; Preuat ostatge de les ciutats d’orient
(1975), de Rossend Bonas-Mird; i, finalment,
La terminal del goig (1976), de Xavier Peri-
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cay. Xano Armenter, doncs, amb uns pressu-
postos ideoldgics identics als del 1068 es fa,
d’alguna manera, el continuador d’aquella col-
lecci6 acabada.

En comencar la ressenya he parlat de la gran
varietat de moviments, adhuc contradictoris,
que confluien o tenien cabuda dins el terme
underground. L’exemple més palés de confu-
sié 1 alhora organ de difusié des de Barce-
lona, fet quasi tot en castelld del garbuix, és
la revista «Ajoblanco». A la revista, en efecte,
podem trobar des de reportatges o valoracions
beat fins al nihilisme warholia, passant pel
psicodelisme, 'orientalisme i una concepcid to-
talment erronia del que és la literatura, i tot
aixd amb una superficial agressivitat que la
converteix en inoperant.

Parlem del cinema. I si abans he parlat
d’Andy Warhol i The Velvet Underground,
hi va haver també un altre grup, The Fugs,
molt menys polit i que no prenia cap distancia
de les coses; aquella distincia que caracteritza
la «Factory». I és justament amb lesperit
de The Fugs que Antoni Padrés comenga
la seva obra. Antoni Padrés, ciutada de Ter-
rassa ‘i funcionari de banca, comenga a fer
pintura pop amb el grup d’Angel Jové, la
Silvia Gubern i Jordi Gali, perd de seguida
es dedica al cinema a partir d’'uns cursets que
es feien ‘al voltant d’Aixeld. Si bé hi havia
hagut incursions dins el camp del cinema
(Lloreng Soler i els seus documentals, Carles
Santos, Baca-Garriga —La porta—, Jordi Ca-
dena, Pere Portabella, etc.), Antoni Padrés
és, de bon tros, el més prolific i vocacional
de tots. I si el cinema d’Antoni Padrés s’as-
sembla formalment —16 mm., material passat
de data, l2 primera presa és la que val, etc.—
als cineastes americans de la Film-Makers’Ci-
nematheque; els seus pressuposits sén essen-
cialment distints. Les seves peHicules tenen
sempre un argument, potser anarquic i poc
estructurat; amb un camp d’improvisacié cer-
tament ampli i que va de bracet amb uns ac-
tors no professionals —la Rosa Morata, pro-
tagonista del 90 % d’aquests films, no s’ha
professionalitzat fins molt després—, als quals
moltes vegades sembla que €l paper els vagi
gran. Toni Padrés s'adscriu a les teories de
Mekas i al cinema america dels seixantes,
segons les quals calia rebutjar el cinema «ben
fets. Alicia, bas descubierto la bomba de Na-
palm (1968-1969; 8 mm., colot) és la seva
primera peHicula. A partir d’aquesta, les rea-
litzard totes en 16 mm., molt més llargues de
durada —n’hi haurd que artibaran, com mol-
tes de Warhol, a les tres hores i mitja de
projeccié—, en blanc i negre i amb aquell
material precari a qué feia referéncia: Dafnis
y Cloe (1969) sobre la caiguda dels mites;
Pim, Pam, Pum, Revolucién (1969-1970), de-
dicat «al orden establecido», sobre el retrocés
en la vida d’un suicida i prohibida formal-
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ment a la seva &poca; Ice Cream (1970; en
catald), pel meu gust, una de les seves miilors
pellicules, on una noia canta Erdtica de Ta.
deus Bartz mentre es menja un gelat sensual-
ment i un noi es masturba per terra; Swedes.
borg (1971), on una noia vaga per casa bus.
cant la seva identitat; ¢Qué hay para cengr
querida? (1971-72), vampiritzacié psicoldgica
del débil cap als éssers estimats i la seva estra.
tegia per arribar al podet; Els Pores (1972)
tragicomédia de l'ascensié de falsos Iiders:
Lock-Out (1973), una altra de les seves millors
pellicules, projectada bastant en festivals es.
trangers 1 que és una toeditacié (?) sobre la
marginacié i les seves conseqliéncies, i, final-
ment, un musical de llarga durada sobre Shir-
ley Temple. Antoni Padrds, esperpéntic i con-
tradictori, anarquitzant i petit burgds, rmés
quantitatiu que qualitatiu, és de bon tros e}
personatge més important dins el mén del
cinema marginal catala realitzat en castella.
D’una forma més intellectual, ens havien
comengat 2 arribar les teories de McLuhan,
Sontag, Marcuse, etc. Totes aquestes teories
van anar cristallitzant, en el camp de Part,
al voltant de dos grups basics amb pressupd-
sits similars. El grup de Sflvia Gubern, Angel
Jové, Antoni Llena, Pérez-Sanchez i Jordi
Gali, que comencen a treballar amb les no-
cions de kitsch i fan una de les primeres
exposicions al jardi de casa en Gali (1968).
Van treballant postetiorment en llocs com
la Galeria Aquitania (la Galeria Aqui-
tania de I’Avinguda de Sarria va ser, du-
rant un quant temps —1971-72—, Paglu-
tinant de tota aquella serie d’artistes que
van patlar del bappening, Vart al carrer, Vinici
del conceptualisme, etc.), o la Sala Vingon
(un altre aglutinant posterior). El grup es
desfa 1 sén només Angel Jové i Silvia Gubern
els qui encara continuen (van decorar el
Zeleste, local que ha recollit tots aquells grups
musicals més o menys wunderground i que ha
creat fins i tot la seva marca discografica).
L’altre grup artistic a destacar és el de 1'Es-
cola Eina. Aquesta escola, a la base del Tibi-
dabo i dedicada a I'ensenyament del grafisme,
Pinteriorisme i la fotografia, assimila també
tots aquells nous corrents i els posa en prac-
tica en la seva activitat docent. L’aparicid de
grups de pintura en equip (Taller 3, Equip 2,
etc.) cap al 68; les experitncies de comunica-
cié i actes com «La torre de Babel» (que
consistia a fer una construccié a base de ma-
terials d’enderroc sense que ningl pogués
patlar amb els altres constructors) donen una
mica la pauta del que va ser P'escola, que fins
i tot va intentar d’editar un butllet{, «Boletin
de la Escuela Eina» (i no vull entrar en les
discussions sobre el nom) —del qual van sortir
només dos ndmeros (1972), i que pretenia ser
una guia dels corrents interessants del mo-

Jaume VallcorbaPlana

ment.? Aquesta escola, que comenga seguint
els models occidentals ameticans i del Bau-
haus, acaba per dirigit-se als de la costa est,
com fan la majoria en aquest moment.

Perqueé ara vivim realment I'apologia de
Nova York, els seus mites i les seves formes
de vida. Les farmacies han deixat de vendre
P'Ipecopan, substitut barceloni de Iheroina,
per prohibicid estatal, petd les anfetamines i
el speed van fent la seva feina. Si es continua
utilitzant les drogues suaus —herba, haixix—,
ja no és amb aquells propdsits metafisics que
abans interessaven. Les formes de vida urba-
nes es van aguditzant cada vegada més 1 gent
com Oriol Tramvia, que ha creat la banda
de rock urbi més interessant del moment, sén
els qui van fent cada vegada més adeptes.
I Oriol Tramvia no és sin6 una variant de les
garage-bands americanes, poc polides i amb
espectacle (passeja gegants, pallassos, etc., per
Pescenari durant Ia seva actuacié) que vol
divertir la gent amb cangons de la seva jo-
ventut, rock pur sobretot, amb una gran car-
rega d’esquizofrénia i anarquia.

Perd no és tampoc només el subproducte
urbd. Es també la valoracié dels productes
urbans més overground el que es treballa. Si
bé continuen apareixent grups com Micky Es-
puma —pregonament lligat als garage bands—,
també el Nova York dels cinquanta es des-
cobreix a actes com Voy a bacer de mi una
estrella de Carles Pazos —recreacié de les
targes publicitiries dels wovie-stars de I'&-

11. Molta de la ideologia d'aquesta escola, bé
que feta també per altres personatges que li
eren aliens, va fer possible, el 1972, l'experien-
cia a Eivissa de la Instant City, ciutat d'uns
dies amb experiéncies comunitaries.
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poca— o al treball de maniquins d’aparador
humans de Xavier Olivé.2

1 aixd s’acaba aqui. L’underground, com
hem vist en aquesta ressenya no aplega ac-
tituds homogénies i, molt semblantment al
que succei anys enrera amb el modernisme,
no és siné una actitud de voluntat de reno-
vacié del panorama cultural general. Una
actitud que fa canviar els punts de referén-
cia en la mateixa proporcié que canvien dins
les arees anglo-saxones. Ara per ara é la
ciutat, els seus subproductes i les seves armes
qui ho protagonitzen.

Deia abans que era confis i cadtic: ja s’ha
vist. Perd m’agradaria remarcar algun punt:
en general és l'area anglo-saxona la que domi- *
na. M’he estat d’anomenar gent i grups i he
intentat restringir-me als peoners per raons
d’espai. D’altra banda, molts actes o publica-
clons sense continuitat ni gaire interés han
quedat suprimits de la redaccid, perqué m’ha
semblat que no valia la pena. El que si que
val la pena de veure és que no només I'irea
anglo-saxona ha «colonitzat» aquests tipus de
fets, s’hagin ressenyat o no. La colonitzacié
castellana també ha fet les seves destrosses.
En realitat, més del seixanta per cent de tots
aquests productes han estat fets en castelld.
M’imagino que és degut al fet d’identificar
catald amb burgés. No vull continuar, perqué
ja ens entenem. Americi i castelli en uns
processos que es pretenen alliberadors.

VALLCORBAPLANA

12. Xavier Olivé, acte d'un dia als apara-
dors de Vingon del Passeig de Gracia, Barcelo-
na, 1976; Carles Pazos, «Voy a hacer de mi una
estrella», La Sala Vingon, 1976.
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Underground vol dir metro (I1), per Jaume VallcorbaPlana.

Upn dels trets detetminants vistos a la no-
ta anterior ! que podien atribar a donar un
punt de partida cap a una definicié aproxi-
mada de Vunderground i, en conseqiiencia,
la classificacié d’un determinat material, va
ser la forma en la qual aquells productes apa-
reixien i eten distribuits. La hipdtesi con-
sistia a formular que entrarien dins la clas-
sificacié wnderground aquells productes que
rebutgessin sistemiticament els mitjans de
produccié i distribucié estindard, o les
obres produides dins un medi descontrac-
turat i sense limitacions comercials o so-
cials, alhora que tenen una clara voluntat
d’incidéncia social, de transformacié d’un me-
di ambient determinat.

1. Vid. VaLrcorsaPrLanNa, Undeground wvol dir

metro, «Els Marges» ntumn. 8 (setembre 1976), ps.
131-137.
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Molts d’aquells productes estudiats ales-
hotes han anat canviant d’enfocament amb
el pas del temps. Molta part d’aquells edi-
tors-creadors, d’'una manera també molt si
milar al que va succeir als Estats Units de
Nord-America, focus, com ja es va veure, de
referéncia, han decidit deixar de banda
el seu paper d’editors, i s’han limitat a ac-
tuar com a simples creadors i a donar les
seves realitzacions a editotials més o menys
establertes per a la seva publicacid, distribu-
cié 1 venda. Aixi, aquells productes han dei-
xat de vendre’s primordialment a les para-
detes improvisades a les entrades dels festi-
vals, reunions massives o al carrer, i han ob-
tingut dels quioscs de la Rambla o de les
Hlibreries un tros d’apatador o de taula per
exposar-se. No vull dit amb aixd que hagin
desaparegut els venedors més o menys im-

Notes



provisats, i alguns festivals de misica o al
guns mitings amb regust actata continuen
essent testimonis de tal forma d’exposicid i
venda, aix{ com la botiga «Zap»: certament
existeix encara aquesta forma d’actuar, perd
ja no & Udnica i, el que és més important,
tampoc ja no és la vehiculacié ideal o pro-
gramitica, siné una forma més de vendre
els productes. Els dibuixants o autors, doncs
s’han anat independitzant dels grups amb
més o menys cohesié dins el camp edito-
rial #nderground, i han collaborat fins i tot
en revistes palesament overground; i no so-
lament aixd, siné que, si en el primer co-
mix underground conegut, «El Rrollo Enmas-
carado», hi havia una noteta que autoritzava
explicitament la reproduccié total o parcial
del material imprés, en una de les darreres
publicacions es prohibeixen de manera ta-
cita tals apropiacions, acollint-se als tractats
ginebrins.

El camp de la musica presenta, ara per
ara, una petspectiva similar, si bé la seva
evolucié era més previsible: els grups mu-
sicals necessiten una gran quantitat de di-
ners per al seu equip, alhora que necessiten
també d’una promocié i un capital per gra-
var els seus discs. Una possibilitat de sor-
tida menys encarcarada que la convencional
la presentava Zeleste, que, associada amb
Edigsa, podia ofetir una casa gravadora i dis-
tribuidora amb tots els avantatges de la co-
mercialitat i, alhora, mantenir una indepen-
déncia de criteri pel que fes referéncia al
cajre de la misica conreada pels misics aglu-
tinats sota la marca. Oferia encara més: un
local que, amb el mateix nom, s’havia con-
vertit en un nucli de reunié de bona part
del public potencial d’aquells grups, i cons-
tituia un centre de promocié immillorable.
Val a dir, de tota manera, que el local ha
canviat: despréds d’una bona —i fins i tot
excellent— atrencada inicial s’ha convertit,
donat el seu eéxit desbordant i a la manca
absoluta de competéncia real, en un negoci
en el sentit més restringit del terme, a la
vora fins i tot de l'agressié comercial. Per
una altra banda, els grups, tret d’excepcions
lloables i potser degut a una crisi de con-
fianca en loperativitat de la misica més es-
trictament experimental, s’han decidit en ge-
neral, tot i que hi ha excepcions, com M-
sica Urbana, per exemple, per la practica d’u-
na tndsica sense gaires escarafalls, i"es de-
diquen, cada vegada més, a anar dattera els
sustos musicals del moment, i adopten ara
una observanca revival que només té in-
terés —i en el cas de P’"Orquestra Plateria
en té molt— dins el marc de les festes po-
pulatrs o les revetlles.

En cinema ha succeit alguna cosa similar.
Molts d’aquells productors matginals o han
optat pel silenci (que no crec definitiu perd
que ara existeix) o ho han fet pel rodatge
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de films comercials en 35 mm. Jordi Cade-
na, per exemple, ha rodat ja el seu primer
llatg-metratge sobre una novella de Juan Mar-
sé, Bigas Luna ha fet el mateix sobre una
novella de Vizquez-Montalbdn, i Antoni Pa-
drés, amb capital madrileny, ha comencat
el rodatge d'un nou film amb pas ample.

El panorama, pel que fa a les produccions
marginals, no sembla gaire afalagador: per
una banda, els dibuixants de comix shan
refugiat dintre les editorials; per l’altta, els
musics sembla que hagin renunciat a Iexpe-
rimentalisme; els realitzadors de cinema o
bé sembla que estiguin aturats o es dedi-
quen a fer. films comercials i, finalment i
amb molt poques excepcions, els fabricants
d’objectes han anat caient en el pitjor dels
gustos i en la millor de les repeticions i I'au-
toplagi.?

De tota manera, el buit deixat per aque-
lles publicacions matginals sembla que I'ha
anat omplint un tipus de producte que, si
de fet no era inexistent, no tenia tanta im-
portincia en volum. Em refereixo als pro-
ductes generats des dels camps de la litera-
tura 1 Part, en el sentit més estricte, i tam-
bé a algunes publicacions politiques. Certa-
ment, -apareixen encara revistes aillades de
comix amb pretensions més o menys paralle-
les a les que van tenir les seves predecesso-
tes, com el «Estdmago Eléctrico», feta per
un tal «Rubiales», o la revista «Paradis», de
la qual ha aparegut un ndmero, petd el
seu camp d’interés és bastant migrat, a cau-
sa de la repeticié general dels pressuposits
anteriors. Cal remarcar, de tota manera, la
pervivéncia o aparicié de publicacions no
centrades especificament a Barcelona i que se
situen, a nivell de qualitat, molt més amunt
que les publicacions barcelonines. Aquest és
el cas dels zebeos «Bzzz» 1 «Dau-Dau Compa-
nyia», fets pel grup Els Thus del Cingle a
Valéncia, en catald i amb una estetica i una
tecnica molt més atrelada a les tradicions del
pafs que no pas les que haviem vist ante-
riorment (cal exceptuar, per la seva qua-

2. Entre aquestes excepcions cal destacar,
per la seva originalitat 1 l'alt grau d’interés dels
seus productes, Josep Maiia, antic integrant de
I'Aiguadevidre, que realitza objectes molt arre-
lats a les tradicions populars, juntament amb la
seva dena, en una masia de Montserrat, alhora
que ha fet també dos llibres: el primer, netament
underground, En Josepel, el manobre i la cai-
xeta de nuisica (1975), 1 el segon, editat per les
Publicacions de 1I’Abadia de Montserrat, el
Petit llibre de U'Estei (1977), tots dos dedicats
als infants. També els objectes realitzats per
una noia andnima que prenen, com a punt de
partida, fragments ce textos poétics, escrivint-
los @ ma sobre roses de paper retallades o ob-
jectes amb mirall. En aquest darrer cas, els poe-
mes estan copiats a linrevés, i cal legir-los
des del mirall.
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litat, el ja ressenyat A Velénciea, d’'Herrando
Mariscal, molt lligat plasticament i ideold-
gica a aquestes noves publicacions, aix{ com
cls seus nous treballs, Metrdpolis, per exem-
ple). També el «Neon de Suro», que surt
a Mallorca i que es distribueix d’una forma
gratuita a tot aquell que la demani. En
aquest cas, el mecanisme de subvencid és el
seglient: es demana a un autor que faci un
numero, i les seves possibilitats sén illimita-
des, sempre que adeqiii el seu treball a les
mides i al pressupost econdmic de la revista,
impresa en format i paper de diari, a una tin-
ta 1 amb una mitjana de quatre fulls. Els di-
buixos originals queden en propietat dels
promotors del «Neon»s, que, al cap d’un
temps, els exposen i venen; d’aquesta manetra
aconsegueixen diners per tal de poder con-
tinuar l'empresa. Fins fa relativament poc,
aquesta revista només admetia dibuixos o
textos d’autors balears, perd ara accepten i
demanen coHaboracions d'arreu dels Paisos
Catalans. Tampoc no sén de Barcelona, tot
i que el seu nivell de qualitat se situa molt
per sota de les dues colleccions esmentades (en
realitat no sén siné una continuacié comar-
cal dels febeos barcelonins amb molt po-
ques modificacions substancials, perd totes
elles amb una voluntat de resposta «cultu-
rals), les revistes «Comuna» de Manresa,
«Dolcet Veri» de Reus, i «Paradis» i «Tar-
rakomix» de Tarragona. De la primera, que
pretén canviar de format i titol a cada apa-
ricid, n’ha sortit el segon-volum, anomenat
«El Serpenti», i ha creat al seu voltant una
espécie d’editorial marginal a lestil de la
més vella escola; ja ha fet una publicacié
de poemes castellans iHlustrats amb dibuixos
manipulats de Doré, Descenso a los lufier-
#n0s, molt en la linia d’'un William Blake, que
tantes influéncies havia tingut subterrinia-
ment en el primer wnderground. La segona
només n'ha tret un ndmero i, de les terce-
res, «Paradis» sembla la més interessant,
mentre que «Tarrakomix» és la continuacié
d’una anterior «Octobrianay, feta pels matei-
xos autors 1 en castelld. «Tarrakomix», que
va comencar també en castelld, sembla que
vagi canviant de mica en mica la seva llen-
gua de redaccid, publicant cada vegada més
en catala.

De les barcelonines, a part de les dues
esmentades anteriorment i d'una série de
tebeos «minims» realitzats per una amplia-
cié esporadica del grup del «Rrollo» deguda a
una exposicié al local Magic de Barcelona
(tebeos certament interessants i en una série
de sis diferents), es continua editant, amb
els mateixos pressupdsits que la van iniciar,
«La Claraboya», amb quatre ndmeros publi-
cats, dirigida per un personatge anomenat
José Miguel Gonzélez Marcén, ilias «Na-
varrete», alias «Onliyous, el qual afirma haver
fet la primeta revista literdria del mén en
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la qual no es té en compte la qualitat dels
textos literaris publicats. La revista extreu el
seu nom d'una frase celebre de Dick Tur-
pin, i el seu director colabora a un progra-
ma nocturn de la radio amb un espai ano-
menat «Onliyou y Montesol» (el tal Montesol
havia estat també un colaborador habitual
de les primeres revistes i comix), programa
immergit dins una estricta tradicié germans
Marx.

A part aquestes excepcions dins la depau-
peracié editorial més estrictament under-
ground, hi ha, com deia, una altra séric de
publicacions que podrien continuar aquella
manera de fer editorial. Aquest és el cas del
que anomenava publicacions politiques o de
literatura 1 art. Per una banda, doncs, sem-
bla ser que han decidit un tipus de publi-
cacié similar els colectius Acrates. Cal veu-
re, per exemple, els fulls informatius dels
«presos comunsy, anomenats Quienes no ban
tenido jamds el «derechos q la(s) palabra(s)
se lo toman ya!l!, amb tres ndmeros al car-
rer; la revista «Itaca», que reprodueix tex-
tos d’escriptors catalans coneguts i ja pu-
blicats a altres llocs al costat de treballs de
personatges estrictament desconeguts i molt
possiblement integrants d’aquests coHectius,
i que té també tres nimeros editats. Al cos-

tat d’aquestes publicacions continuades, hi

ha també una coleccié de poesia, editada
per «El Borinot Ros» i a la colleccié «EI
Borinot Negre». Sospito que al darrera d’a-
quest peu editorial s’amaga el coHectiu
acrata de Sant Andreu, i n’han sortit dos
ndmesos, el darrer dels quals és ’anomenat
Una porta... Un parany Una clan... Una
accid, signat per Ramon. Si bé no pagat ni
editat pels colectius acrates, siné per una
associaci6 de veins, cal destacar també la
continuacié dels fulls anomenats «Butifar-
ral»>, amb un fort contingut politic i amb
una distribucié grafica a lestil dels comix.
Bé: deixant de banda el «Butifarrals, amb
un altre origen, els treballs publicats per
aquests collectius sén prou nombrosos, dels
quals, els ressenyats sdn els més represen-
tatius i notables. Remarco només, per aca-
bar, fulls del tipus de ;Comstruiremos ba-
rvios y ciudades nuevas!, que també empra
les formes comic per tal de divulgar idees
estrictament politiques.

Sense gaires escarafalls underground, perd
amb les mateixes caracteristiques que les an-
teriors, hi ha les publicacions especificament
dedicades a Part i la literatura, Aixi, per
exemple, la revista «Tecstual», de la qual
només ha aparegut un mimero i que ha
estat realitzada per Biel Mesquida, Quim
Monzé, C. Herndndez-Mor, Pere Comas, San-
ti Pau i Josep Albert{. També ledicié pi-
rata dels poemes de Joan Salvat-Papasseit,
que ja va per la tercera edicid i que am-
pullosament s’anomena Poesia Completa. Lli-

Notes

s

bres com El bell pais on els homes desitgen
els homes, editat pel seu autor, Biel Mes-
quida Amengual, o com la revista «Polen
d’Entrecuix», amb dos ntmeros simultanis,
miscellanis, 1 coordinada per Narcis Coma-
dira, Quim Monzé i Jaume VallcorbaPlana,
que aplega textos i dibuixos inédits i por-
nografics. Dins el camp més estrictament at-
tistic, VHaumilde homenage de Respeto vy
Gratitud a mis dignos Profesores, d’Euge-
nia Balcells, ironia sobre els métodes repres-
sius i alienadors de lensenyament tradicio-
nal, feta a base de collages sobre els qua-
derns escolats; els dos libres de I'Eulilia,
Inventemos también nosotros i Vivendes...
Vivendes, série de fotografies amb un mun-
tatge especial de contrast i amb una clara
intencionalitat politica. Cal mencionar tam-
bé dins aquest camp la desaparicié de la col-
leccié de postals iniciada per Manel Valls i
Emma Masferrer, amb deu ntimeros publi-
cats 1 que consistien, cada un, en una série
de deu postals fetes per artistes diversos
especialment per a la colleccié. A un altre

Els Marges, 12. 1978.

nivell, les edicions totalment artesanals (im-
presos en serigrafia fets a casa pel mateix
autor) d’Isidro Mateo, i, bo i que po im-
pres, l'acte programatic realitzat pel pintor
Robert Llimés al barri de la Ribera, 1 que
consisti en una pintada als murs feta amb
spray 1 en diferents tons de blau amb el
mot «Mediterrani», manifest o antimanifest
andnim.

La cosa, ara per ara, estd aix{ (juny de
1977). Potser aquestes publicacions darrera-
ment ressenyades vagin omplint el buit que
havien deixat aquelles altres. De tota mane-
ra és atil de constatar que, molt notdriament,
han anat desapareixent en un percentatge
bastant elevat aquelles influéncies dominants
que es podien detectar en els productes res-
senyats a les primeres notes sobre el tema
i han adquirit cada vegada més els nous pro-
ductes un caire autdbnom o, si més no, més
lliure d’imperialismes. Un pas important,
crec jo, cap a lassoliment d’una auténtica
operativitat.

JauMeE VALLCORBAPLANA
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