@ mi querella el tribunal del viento.

Connz pE VILLAMBDIANA

El I coloquio internacional de novela

en Formentor

DESPUES pE 1As ConversacioNes Pofricas QuUe ALnf se
celebraron entre el 18 y el 25 de mayo, Formentor
y su hotel, y del 26 al 28 del mismo mes, fueron
escenario del I Coloquio Internacional de Novela. Esta
vez, la iniciativa no parti6é de los Papeies pe Son
Armapans sino de la «Biblioteca Breve». Desde sus
comienzos, la «Breve» ha demostrado un particular y
meritorio interés por difundir entre el pablico lector
de lengua castellana las mds recientes experiencias de
la novelistica europea y, fiel a sus propdsitos, convocé
esta reunion de novelistas y criticos, procedentes de

diversos pafses, para que planteasen y debatiesen en

amistoso dialogo, los problemas y la situacién de la
narrativa actual. A la cita de Formentor acudieron:
Henry Green, Alain Robbe-Grillet, Michel Butor, Moni-
que Lange, Florence Malraux, Maurice Coindreau, Italo
Calvino, Carmen Martin Gaite, Mercedes Salisachs,
‘Camilo José Cela, Miguel Delibes, Juan Goytisolo, Luis
Goytisolo-Gay, Jesis Lépez Pacheco, Claudio Bassols,
J. L. Castillo Puche, Gabriel Celaya, Jorge C. Trulock,
J. Petit, J. M. Castellet, Josep Maria Espinds y Joan
Fuster. Ernest Hemingway, John Steinbeck, Truman
Capote, Angus Wilson, Graham Greene, Doris Lessing,
Irwing Shaw, Max Frisch, Heinrich Boll, Boris Polevoi,
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Elio Vittorini, y quiza algin otro, enviaron excusas,
adhesiones o comunicados, al no poder desplazarse
a la isla.

El coloquio, que fue dirigido por Carlos Barral,
tenfa un temario apasionante: se trataba, fundamental-
mente, de precisar la actitud del novelista de hoy frente

a la realidad, frente a su medio social y frente a su_

propio. arte, y de aventurar una respuesta — pronéstico
o conjetura— a la pregunta de si la novela, como género
literario, estd entrando en una etapa de florecimiento o
bien atraviesa una época de crisis. Dada la diversidad
de conmwicciones estéticas —y no estéticas— profesadas
por los concurrentes, los criterios en juego tenian que
ser, desde luego, encontrados, y en mds de un momento,
de polémica franca e inconciliable. Asi fue, en general,
Y una de las expectativas mds atrayentes que la ocasion
ofrecia era, sin duda, la oportunidad de que los repre-
sentantes de dos tendencias novelisticas muy concretas
y caracterizadas, confrontasen sus posiciones: la nueva
escuela francesa, llamada con mayor o menor razon
cobjetivista» —Robbe-Grillet y Butor, pese a cuanto les
separe—, y los jévenes realistas espanoles— los Goytisolo,
Lépez Pacheco y algin otro, con el puntual consejo
de Castellet—. Si los franceses
esforzando por remozar el actual utillaje narrativo de su
literatura, ensayando procedimientos y trucos formales
sorprendentemente ingeniosos, los espanoles pretenden,
por el contrario —o al menos autrement—, asignar a la
novela un propdsito de denuncia y de revulsivo frente a
la sociedad y sus contradicciones. Quizd la discrepancia

en cuestién se estdn
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entre unos y otros, inevitable en lo esencial, no quedé
tan claramente formulada en Formentor como podia
esperarse: de todos modos, salté a la vista desde el
primer momento.

El punto inicial de discusién ya lo imponia. Se
intentaba aclarar si el novelista debe convertir, 0 no,
‘su obra en instrumento de trasformacién de la socie-
dad. Lo cual, por otra parte, se relacionaba con otro
mterrogante sustancioso: . si la novela debe aspirar a
trascribir una experiencia o a testimoniar una situacién,
a defender una postura ideolégica o a crear un mundo
independiente. No es posible consignar, en esta crénica,
lo que a cuenta de tales cuestiones opinaron o repitieron
los participantes en el debate. Diré, con todo, que la
respuesta de los realistas espanoles fue tajante: propug-
naron, en efecto, el engagement del escritor como un
imperativo de orden digamos moral, que en su caso
concreto declararon indeclinable: hic et nunec, si mds
no. Robbe-Grillet opuso a ello un escripulo sutil: a su
entender, esa pretensién, generalizada, significaria tanto
como desplazar la obra desde la 6rbita de los valores
literarios estrictos al campo de la mera eficacia social.
Cuando se¢ hablé de que el novelista debe adivinar
el sentido en que se mueve la historia y ayudar a su
cumplimiento, el autor de La jalousie afirmé que, en
todo caso, el novelista no interviene en la historia
total sino a través de la historia de la novela, y que
sélo contribuiria a aquella empresa preocupiandose del
progreso del género que cultiva. Robbe-Grillet se reveld,
en dltima instancia, como un epigono de la doctrina
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del arte por el arte: Michel Butor fue justo al calificarle
asi. Pero Butor, con muchos rodeos y reservas, tampoco
llegé a conclusiones muy distintas de las sustentadas por
su compatriota: después de afirmar la funcién social
del novelista, vino a confesar que la novela sélo puede
colaborar a la trasformacién de la sociedad trasformén-
dose ella misma. :

Al margen de los <objetivistas> v de los «realistas »
Calvino, Cela, Carmen Martin Gaite, Bassols, Mercedes
Salisachs, Espinds y Delibes dijeron lo suyo: nadie,
creo, negd o menosprecié la trascendencia social de
la novela —por lo menos en el sentido que subraya
Cela: como un hecho natural, independiente de la
intencién misma del escritor incluso—; pero tampoco
nadie sacé de ello consecuencias demasiado claras. Al
tratarse, otro dia, del problema de las innovaciones

técnicas del gémero, el panorama cambié Ligeramente. -

Butor y Robbe-Grillet, como era légico, proclamaron
el derecho y la necesidad —y de manera indirecta, la
primacia— de la especulacién formal en la tarea del
novelista de hoy. No les faltaba razén, en parte, al
reivindicar la indole sustantiva de la técnica en el arte
de novelar —quizd mds que en cualquier otro arte—
y la licitud de cuantos tanteos y probaturas se intenten
por ese camino. La nota caracteristica de la novela con-
temporinea es haber descubierto la respohsabilidad de
la forma, afirmé Robbe-Grillet; la mejor originalidad
de un novelista radica en sus capacidades de invencién
técnica, corroboré Butor... Y lo curioso del caso —de
ahi el cambio que indiqué— fue que si alguien objeté a
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la radicalidad de estos principios, alegando los riesgos

enclaustramiento
sociales,

de un virtuosismo vacuo o de un
minoritario, no fueron los novelistas
parecia ser obligado. Pudo parecer insoslayabl.e_ la (_1is-
yuntiva entre el esteticismo técnico y la eﬁcam‘a social:
sin embargo, se soslayé, o la soslayaron quienes tal
vez debieron afrontarla. Pero también es verdad que
habia quedado muy difuminado y vagoe su conc-ept.o
de la misién social de la novela, y resultaba dificil
pedirles precisiones mds firmes sobre (.)tros problemas.

Al llegar a la hora del balance final, los. <\coi(?~
quiantes» de Formentor se unieron en una casi unani-
midad para predecirle un faturo optimista a la .novela.
Sabido es que, a lo largo de lo que va de. mg]}o, se
ha anunciado con relativa frecuencia la 1nminente
defuncién del género. Convenia tener esto en cuenta.
Y la idea de una crisis probable de la novela fue
analizada desde dos dngulos de visién distintos: en
tanto que crisis especificamente literaria —agotafmiento
de sus posibilidades, desvirtuacién de su rmsllna- e
intrinseca entidad— y en tanto que crisis de piublico
lector. La mayoria de los asistentes convino en que,
en lo referente a sus recursos creadores, la novelistica
actual disfruta de una vitalidad muy honrosa. Los pare-
se dividieron, en cambio, al aludirse a los
medios de evasién —pongamos «evasién»: radio, tele-
visién, cine, etc.— que hoy dia roban a la gente.el
ocio que antes dedicaba a la lectura. .Hubo quien
consideré el fenémeno como un sintoma aciago, y hubo
quien lo desdend por insignificante o por compensado.

como
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Pero aun los mdis reticentes se conformaron con la
esperanza de que la pérdida de un pablico masivo
traiga como contrapartida una venturosa libertad para
el novelista, que asi podrd trabajar pensando en un
ptiblico restringido, iddneo y atento (y es que quien
no se consuecla es porque no quiere). Por esto o por
aquello, insisto, el optimismo reinaba entre los nove-
listas concentrados en Formentor. Uno piensa que més
vale asit serfa terrible que los interesados pecasen de
escépticos sobre tal punto. La novela tiene ante si un
porvenir feliz: con esta conviccién seguirdn escribiendo
novelas, y es probable que de este modo consigan
hacer cierto el augurio...
Las reuniones respondieron a la expectacién que
habfan suscitado —la prensa y la radio les dieron la
resonancia pertinente—, y sobre todo, facilitaron los
contactos personales entre escritores de tan diversa
procedencia lingiistica y estética, que es lo verdadera-

mente positivo de este tipo de rencontres.
JOAN FUSTER
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