NOTAS SOBRE EL NEORREALISMO

Origenes. El dualismo de la temdtica cine-
matorgrdfica. Lumiére - Mélies. De Griffith
al cine ruso, pasando por el expresionismo.

No habian terminado atn las hos-
tilidades cuando al filo del afio
1044, la palabra «neorrealismo» co-
menzé a sonar en el &mbito cinema-
tografico. Procedia de Italia en apa-
rencia, aunqué si hemos de dar
crédito a los propios testimonios
italianos, fué escuchada por vez
primera al estrenarse en el cine
Rialto de Nueva York la pelicula de
Roberto Rosellini, «Roma, citta
apertan. Sea como fuere, la etique-
ta se impuso y el «neorrealismo» hi-
zo fortuna. La férmula de rodar con
actores de la calle, transportando la
cimara al aire libre — ciudad o
campo — se vié inmediatamente con-
siderada como una audaz innova-
cién y repetida no ya solo en Ita-
lia, sino en otros paises, hasta lle-
gar al propio Hollywood, tan ce-
loso hasta entonces de sus masto-
dénticos estudios.

A todo esto, ;qué era el neorrea-
lismo? ; Cabia hablar de novedad?
: Representaba la «férmula nueva»
una sincera aportacién al cine?

Antes de pasar adelante, conven-
dria volver la mirada a los origenes
mismos del que Riccioto Canudo ca-
lificara — la denominacién se im-
puso — de séptimo arte. Cosa sabi-
da es que la primera cinta propia-
mente dicha que registra la historia
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del cine es aquella proyectada el 22
de marzo de 1895 en Paris y reali-
zada por Louis y Auguste Lumiere,
«La salida de las fabricas Lumiere
en Lyon-Montplaisir», del que fué
operador — el primer operador —
Charles Moisson. Utilizando una
denominacién posterior cabria cali-
ficar, en rigor, de documental este
inicial balbuceo cinematogréfico. Sin
embargo, el detalle resulta sinto-
méatico: 'la pnimera aparicién del
cine como tal es un trasunto de la
realidad, de la realidad tan coti-
diana y tan vulgar como la salida
de los obreros de una fabrica. A
Charles Moisson no se le ocurrié po-
sar el objetivo de su rudimentaria
cdmara sobre los jardines de Ver-
salles, ni sobre el Rédano: un tro-
pel de hombres saliendo de trabaiar
son los primeros figurantes del cine
recién nacido,

Cinematégrafo y realidad van,
pues, unidos en su principio. Sin
embargo, esta unidad — precaria
atin — habria de resolverse bien
pronto en dualismo. El causante
seria Georges Mélies, cuya persona-
lidad dominaria muy pronto el na-
ciente cinematégrafo. A su conju-
ro, las imégenes animadas abando-
maron la realidad para entrar en lo
magico, en plena «féerien. Con sus
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cintas de veinte g cuarenta metros,
agota Mélies de 1896 a 1902 todas
las posibilidades mégicas de la c4-
mara. Son los tiempos de «Le voya-
- ge dans la Luney, su mayor virtuo-
sismo, donde el af4n por lo irreal,
por lo fantjstico, llega ya a extremos
insospechados para aquel instante,

El cine, que habfa nacido anclado
en la vida cotidiana, perpetuando
en sus imégenes la grandeza de los
menores y mas normales hechos, pa-
saba por mor de un innovader al
otro polo: el de la fantasia. De ahi
al manifiesto del ya citado Canudo
s6lo habria un paso. «ZE/ cine pue-
de permitirse y debe desqrrollar S
facultad extraordingria ¥ aguda pa-
ra representar lo immaterial » Estas
palabras de aquel que Epstein cali-
ficé de «missionnaire de 1a poésie
au cinema» resultan significativas.
Habifan quedado establecidos para
el cine dos polos, fantasia - realidad,
hacia los cuales se acercaria -y ale-
jarfa  alternativamente, en ‘movi-
mientos casi pendulares, a lo largo
de toda su historia,

La primera sefial de esta reaccién
‘la dan los americanos. Mientras
franceses — y mds tarde italianos
— se dedicaban a las mascaradas

histéricas, al ecine norteamericano

veria claro por ojos de David W.
Griffith — al que habia precedido
Edwin S. Porter con «El gran ro-
bo del treny el retorno, ya, al rea-
lismo de los Lumiére. Rétorno tan-
to més necesario cuanto el mayor
éxito de los tiempos lo habia con-
quistado el gigantesco «Cabirian,
pelicula italiana realizada por Pie-
ro Fosco entre los afios 1 3y 14 se-
gin argumento de D’Annunzio v
mitsica — que interpretaba una of-
questina situada ante la pantalla —
de Ildebrando Pizzetti.
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A David Ward Griffith corres-
ponde el intento de llevar estos films
de masas — a «Cabiria» habia an-
tecedido un «Quo Vadis» ¥ se suce-
derian diversas producciones euro-
peas de indole semejante —, sitya-
dos plenamente en la linea fant4stica
de un Mélies, al realismo primitivo
de los Lumiére. En tal tarea se vé
auxiliado asimismo por su sentido
aln vago de lo social Yy por un in-
nato instinto artistico. No vamos a
detenernos ahora en las innovacio-
nes, por otra parte de sobra conoci-
das, que Griffith introdujo en la téc-
nica del cine. Nos interesa primor-
dialmente su esfuerzo por conseguir
la sintesis del realismo-fantasia.
Asi si «Judith de Betulia» corres-
ponde fielmente a la espectaculari-
dad histérico-biblica europea, —
cuya herencia recogeria, por cierto,
luego Cecil B. De Mille — en «El
nacimiento de una naciény» nos mues-
tra detalles casi inéditos. Pero don-
de este afdn de sintesis antes citado
Se expresard a gran altura, es en
«Intolerancen. Segiin nos dicen las
historias del cine, « prefende abrasar
en forma de fuga musical un tema
élico-religioso de excepcional enver-
gadura en el gue se nos cuenta la
wmiolerancia humana a través de los
siglos. Nada menos que abarca cua-
tro diversas épocas, en otros tamtos
episodios: la catda de Babilonia, la
lucha de los fariseos contra Jesis,
la matanza de la nocke de San Bar.
tolomé del que parting el Griffith
humano de mds tarde, con un tema
candente: lg huelga.y (1). En esta
cinta  encontraremos, pues, dos
muestras de cine biblico al estilo ita-
liano, una de cine histérico a la ma-

(1) <«Una Historia del cine» Angel Zuaniga
vel. I. pag, 83. - -
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nera del «Film d’Art» y finalmente
— he aqui lo més interesante —
otra de lo que seria el futuro cine
social y realista a la manera ameri-
cana. Férmula que explanaria ma-
yormente en «El lirio roto», realiza-
do en 1919, donde el tema racial es
llevado por vez primera hasta sus al-
timas consecuencias.

El realismo de Griffith no tarda-
- ria en dar sus frutos. Los espacios
abiertos trasladados a la pantalla en
«El nacimiento de una nacién» se-
rian germen del «westernn. Thomas
Ince sabria valorar en toda su inten-
sidad el aire libre, las cabalgadas y
las extensas llanuras, realizando asi
toda la extensa serie de los «Rio
Jim». Acababa de nacer el «film»
del oceste, realista, directo, aunque
también algo ingenuo.

Habria que llegar a los suecos pa-
ra que el realismo adquiriera en el
cine su verdadero sentido. Si el arte
se habia definido como «un coin de
Halure wvu & travers umn tempéra-
mentn, no cabe duda de que Sjos-
trom consiguié justificar la defini-
cion. El «coin de naturen fué el pai-
saje, el atormentado paisaje boreal
puesto al servicio de la realidad de
la anécdota. «Los proscritos», film
aparecido en 1917, representaria el
momento cumbre de esta valoracién
del paisaje que después aprovecha-
rian tantas otras cinematografias

Hemos ido examinando hasta aqui
lo que podriamos calificar de pre-
cedentes realistas en los primitivos
del cine, partiendo de los propios
hermanos ILumiére hasta llegar
Sjdstrom. :

Pasemos ahora a la reaccién del
irrealismo preconizado por Mélies.
Esta no se haria esperar. Volvamos
a Canudo para citar otras palabras

suyas, no menos significativas que
las anteriores: «El subconsciente re-
velado ; lo inmaterial o lo que lla-
man ast, evocado en pldstica o mo-
vimiento. He aqut los dominios que
ningtn arte podia abordar y que sé-
lo era dado a la miisica representar.
El cine puede (y debe) sugerirlos.»
(2). Anticipindose unos cinco afios,
Riccioto Canudo parece estar descri-
biendo en estas frases lo que seria
el expresionismo aleman.

Bastantes comentaristas han que-
rido ver en tal movimiento una sim-
ple correlacién cinematogréfica a la
general corriente artistica de aque-
llos momentos. La manifestada con
los «ismos» en el campo de la pin-
tura, la implantada en el teatro con
Georges Kaiser y Leopold Jessner.

Sin negar la evidencia de este he-
cho, perceptible a simple vista, hay
que atribuir a la tendencia expresio-
nista todo su valor auténticamente
cinematografico. Al realismo norte-
americanc, a las tragedias italianas,
a los «films en costume» franceses,
opuso la nueva férmula una tenden-
cia netamente artistica de dirigirse
hacia otra cosa que no fuera lo coti-
diano, de superar lo real, de sus-
traerse al valor puramente memo-
rista o documental que pudieran te-
ner sus imagenes, lampoco es la
«féerien la que interesa ya, como en
tiempos de Mélies, sino el alma.

«El gabinete del doctor Caligarin,
de Wiene, es la historia de un loco
relatada por él mismo. En esta
muestra de la nueva orientacion, se
echa de ver entonces que los alema-
nes carecen de la fantasia latina de
un Mélies y que en vez de buscar la
irrealidad en la técnica — efectos,

(2) «L¢Usine aux images»
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etc. — la centran en el decorado.
Tanto es asi que la deformacién es-
cenogrifica y la caracterizacién
efectista de los personajes — Cali-
gari primero, el estudiante de Pra-
ga, Orlac, etc., después — termina
por convertirse en sinénimo de ex-
presionismo.

Tal vez fué «Metrépolisy, de
Lang, la dltima gran realizacién de
aquel periodo. La simple comproba-
cién de sus imagenes denuncia el
inevitable germen de decadencia que
la formula expresionista llevaba en
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si. Aquella ampulosidad expositiva,
aquella «arriére penséen embarazo-
sa y densa sefialaban, en realidad,
la quiebra de todo un sistema.

Seria, pues, inevitable la inme-
diata reaccién realista. Esta vendria
del lado més insospechado: Rusia.
Las imdgenes compuestas por Pu-
dovkin, por Eisenstein, por Dvjen-
ko revolucionarian a un mismo tiem-
po la estética y la temdtica de la
cinematografia.

JESUS RUIZ
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