En arribar en aquest apartat se’ns planteja el dubte
si no hauria estat millor de tancar Pestudi critic i
Iantologia amb els Ilibres d’Espriu i Pere Quart que
acabem d’examinar. Un elemental sentit de la prudéncia
ens aconsellaria de no arriscar-nos en els terrenys, sem-
pre insegurs, de la poesia jove més recent. Tanmateix,
tant 'estudi com la tria no han pretés d’ésser conser-
vadors. Sospitem algunes de llurs febleses, que critics
i lectors descobriran facilment, perd I'un i Ialtra han
estat fets amb la millor voluntat, amb Tafany polémic
de tota interpretacié que intenta d’aportar novetat i amb
Pesperanca de complir una modesta tasca que créiem
necessaria en I'actual conjuntura de la cultura catalana.
Per aixd, no podiem acabar I'estudi sense intentar d’en-
treveure la possible poesia de dema. Altrament, les nos-
tres tesis no haurien quedat del tot concloses —1i no hi
quedaran de tota manera, bé que hi arrisquem, diguem-
ne, les nostres habilitats profétiques, que alguns de bona
fe potser qualificaran de programatiques. Tant se val:
creiem que hi ha, encara, una raé més poderosa que ens
obliga a fer-ho. Es tracta que el creixement cultural,
del 59 encd, ha estat determinat, entre d’altres raons
més importants, per la preséncia activa d’un grup de
poetes joves que, sota 'ombra d’alguns “mestres”. (Sal-
vat-Papasseit, Pere Quart, Salvador Espriu), produeix
avui un canvi, potser decisiu, de la poesia catalana. No
som sols a creure-ho: recentment Joan Triadd n’ha as-
senyalat la necessitat, i Joan Fuster, Iexisténcia. Deia
el primer: “Ens calen els poetes d’una altra etapa, els
quals, sense exclusié dels anteriors, sind com enriquits
de totes les escoles precedents, i en elles sobretot de
Pexigéncia en el llenguatge, assoleixin una aproximacid,
tan indispensable com aferrissada, al nostre temps. Cal
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una vocacié sorda del nostre temps en la nova poesia
catalana”. I Fuster, comentant dos dels libres dels quals
hem seleccionat poemes: “...s’aspira a crear un tipus
de poesia que sigui alhora social i realista, és a dir, de
contingut militant i amb técniques d’expressié especifi-
ques. Penso que l'intent és bastant nou — per descomp-
tat a les nostres lletres, perd també a fora...”.

Aixi mateix, l'article de Fuster conté unes ratlles on
es denuncia un fet incontrovertible: “... sén molts els
poetes qualificables de ‘socials’ — Vallejo i Brecht, Ne-
ruda i Maiakovski, Nicolds Guillén i Pere Quart—la
técnica dels quals es troba lluny de merdixer el quali-
ficatiu de ‘realista’, i viceversa, hi ha també poetes d’ex-
pressié realista que no tenen res de ‘socials’”. La tria
i la qualificacié de “social” potser sén confuses i pre-
cipitades; amb tot, el problema de la poesia catalana
i, més en general, de la poesia d’avui, d’inspiracié o
actitud obertament realistes, és precisament de trobar
aquestes “técniques expressives” propies. N’hem asse-
nyalades ja algunes, que ara voldriem completar amb
una esquematica exposicié, cal dir-ho, més descriptiva
que no pas programatica. _

La poesia no és siné una de les formes d’expressié de
I’home. Aquest ha descobert, fa poc més d’un segle,
que la seva vida esta lligada a un procés d’evolucié his-
torica que el determina, en alguns aspectes, perd que,
alhora, I’en fa protagonista, actiu i creador. Ara: I’home,
és sabut, hi participa en tant que viu i actua inserit en
el seu pais, en la seva societat, en el mén historic de la
seva época i en les lluites que per aconseguir la igua-
lacié social i, en definitiva, la llibertat, es desenrotllen
constantment: és clar que la seva lluita és qualitativa-
ment diversa segons l'evolucié politica de cada nacid.
La poesia participa en la lluita per I’alliberament indi-
vidual i social dels homes en la mesura en qué és un
fet de cultura i, per tant, en la mesura en qué la cultura
participa, com a factor suprastructural, en la dindmica
de la historia. Perd precisament pel fet de tractar-se
d’'una suprastructura, la poesia, com la literatura i, en
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general, 'art, tenen una certa autonomia pel que fa als
canvis estructurals i no sempre sén determinats per
aquests: unes vegades els anuncien, d’altres en sén la
conseqiiéncia. En tot cas, mai no en sén aliens. Amb
aixd volem dir que la critica literaria sap avui que no
pot emprendre I'estudi d’'una obra o d’un periode de la
literatura sense estudiar-ne el context historic. Modes-
tament, és el que hem intentat de fer en aquest estudi.

Els grans canvis historics, dones, sén precedits o
coetanis o seguits de canvis culturals importants!
I el que s’ha de buscar és precisament la nova cultura
que correspongui als esdeveniments historics, a la pro-
funda transformacié social que s’opera avui. Fixem-nos-
hi: diem nova cultura i no art nou o nova literatura,
perqué creiem, amb Gramsci, que tots els fendmens
literaris sén, en definitiva, fets culturals. D’aqui proce-
deix l'error d’aquells avantguardistes que pretenen de
fer una revolucié estética per llur compte, oblidant la
interdependéncia de tots els esdeveniments humans. “No
sén les formes externes les que fan realista un escrip-
tor”, diu Brecht. Tanmateix, cal que caracteritzem la
nova poesia en termes literaris i més o menys técnics
sense que aixo signifiqui que Paillem de la cultura en
general, i aquesta, de la historia en el seu procés dina-
mic global.

Sembla que algunes caracteristiques de la poesia d’a-
vui — a diferéncia de la d’un ahir immediat — podrien
ésser: 1. Pel que fa a Pactitud del poeta, aquest sera
només, i ja és prou, un home entre els homes, no ja un
ésser privilegiat, iluminat i solitari; 2. Quant a la vali-

- desa de Uexperiéncia poética, ja no sera considerada com
a absoluta, més enlla de I'experiéncia real, siné que sera
valida inicament en tant que expressié d’una altra ex-
periéncia, la personal del poeta, compartida amb els al-
tres homes i tipificada en el poema; 3. Per la mateixa,
ra6, el métode d’abstraccié de Uexperiéncia real ja no
sera el mitologico-simbblie, siné I'histdrico-narratiu que
ofereix diversos vessants: é&pie, satiric, ete.; 4. El len-
guatge de la nova poesia reivindicara la funcié comuni-
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cativa d’un significat immediat, funcié primera i prin-
cipal de la paraula: per tant, esdevindra colloquial i
directe, racional i quotidia; 5. El protagonista del poema
ja no sera tinicament el poeta en la seva total subjec-
tivitat, sind ell mateix en tant que persona, és a dir, en
tant que subjecte d'un particular sistema de relacions
humanes i socials, 0 també ho podran ésser altres ho-
mmes, un grup social o la collectivitat; 6. L’objecte de la
poesia ja no sera l'art per I'art o la bellesa abstracta,
siné l'objecte mateix de tota la cultura enriquidora de
Ihome i alliberadora de les innombrables alienacions
que loprimeixen; i, per acabar, 7. El destinatari del
boema ja no sera el petit nombre d’escollits, és a dir,
Paristocracia intellectual, siné— i aqui trobem el per-
qué de la impossibilitat d’aillar la literatura o Yart i tota
la cultura, en general, de la problematica estructural de
la societat — tots aquells qui tinguin un nivell de cultura
suficient per a trobar en el poema l'objecte d’interés,
d’enriquiment i d’alliberament que aquest ha d’arribar
a assolir; i cal que aquests siguin molts i, perqué ho
siguin, cal complir les tasques de responsabilitat civica,
social i politica que ens duguin a bastir un pais on la
cultura sigui a I'abast de tots i on tots la gaudeixin.
Aquestes sén, molt esquematicament formulades, al-
gunes de les caracteristiques que pot tenir la nova poesia
que qualifiquem de realista i historica, Contra I'opinié
d’'una certa part de la critica burgesa, que sosté que el
realisme en literatura o en art t& un caracter dogmatic,
creiem que tot plegat és exactament el contrari: no hi ha
hagut época més dogmatica, en la historia de la poesia,
que Ja instaurada pel moviment simbolista § desenvolu-
pada, després, pels seus seguidors. Sota una vesta liberal,
postula una concepcié tancada que no n’admetia d’altra
1 que nega, i nega encara, tota possibilitat d’una poesia
realista, és a dir, per a ells, no poética. El realisme his-
torie, contrariament, és obert i ampli. En aquest sentit,
voldriem fer nostres les. paraules de Brecht: “En I'obra
d_e Shelley es pot comprovar que lestil realista no sig-
nifica rentincia a la fantasia ni a una auteéntica creacié
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artistica. D’altra banda, ningl no impedeix a escriptors
realistes com Cervantes i Swift de veure cavallers que
Huiten contra molins de vent, i cavalls que funden Es-
tats. No és la idea de l'estretesa, siné la de I'amplitud
la que convé al realisme. La realitat mateixa és ampla,
diversa, plena de contradiccions. (...) Si observem de
quantes maneres pot ésser descrita la realitat, veurem
que el realisme no és giiestié de forma. Quan es fa un
cataleg de models formals, no hi ha res pitjor que selec-
cionar-ne massa pocs. Es perillés de lligar a la gran nocié
de realisme un parell de noms, per més que siguin fa-
mosos, i assignar a un parell de formes, per tils que
siguin, el paper d’inies métodes creadors satisfactoris.
Per a jutjar les formes literaries cal interrogar la reali-
tat i no l'estética — ni tan sols la del realisme. La veritat
pot ésser callada de moltes maneres, i de moltes maneres
declarada”.

Adquestes paraules han presidit, en certa mesura, la
nostra tria a la part antolégica d’aquest darrer capitol.
No hem volgut limitacions ni d’edat, ni d’estética — sem-
pre, pero, dins una mena o altra de modernitat, és a dir,
almenys de voluntat de realisme. Unicament, per tal de
mantenir una coheréncia amb les altres parts i pel fet
que els poetes triats hagin publicat només un o dos 1li-
bres, hem limitat el nombre de noms i de poemes. Es
més, ho hem de dir, es tracta d’una tria provisional, que
es justifica, creiem, per les necessitats ja examinades.
Hi manquen o hi sobren noms, o totes dues coses alhora?
Es possible que I'opinié dels lectors sigui, en aquest punt,
molt diversa, i acceptem d’entrada qualsevol opinié. Per
aixd no hem volgut comentar I'obra dels poetes escollits,
que, d’altra banda, tot i haver comencat a publicar els
darrers tres-o quatre anys, pertanyen a dos grups gene-
racionals diferents. Lia nostra intencié; doncs, ha estat
Unicament de fer un petit mostrari de la varietat de
llur poesia que té com a caracteristica comuna la inten-
ci6 realista: des del poema de tema quotidia, fins al
poema de caire politic; des de 'autobiografia, fins a la
tipificacié dels esdeveniments histories; des de la poesia
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amorosa, ﬁns‘a un nou tipus de poesia patridtica: res
més. Tanmateix, calia fér-ho per demostrar que la poesia

catalana no solament continua viva, siné que és actual i
variada,
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