Cap a un realisme historic

La poésie, c’est le réel méme.
ELUARD

Poesia i novella; vers i prosa

L'éxit positiu del simbolisme i el seu monopoli poe-
tic durant el periode que s'escola de 1870 a 1930, han
produit —a causa de la seva durada— una entreban-
cadora confusié en alld que concerneix el mateix con-
cepte de poesia.

Aquesta confusié consisteix essencialment en el fet
que, avui encara, quan parlem de poesia, per bé que
ens referim a un poema realista, sovint continuem te-
nint present, dins els nostres esquemes mentals, el con-
cepte de poesia de tradicié simbolista.

Tanmateix, aquestes dues actituds davant el fenomen
poetic no s6n solament distintes o oposades, sind que,
de fet, enclougn una concepcié tan radicalment dife-
rent del fenomen pogtic, com fou radical la diferéncia
que va separar la poesia del segle XIX de la dels segles
anteriors.

Fins al Romanticisme no podem parlar més que
d’una distincié técnica entre vers i prosa: “El que volem
dir amb els mots prosa i vers és senzillament que hi ha
dues tecniques diferents d'expressié literaria”, diu
Wilson.

Generalment la literatura escrita en vers era qua-
lificada de poesia, si reunia certes condicions que va-
riaven segons les époques, ¢s a dir, segons les diferents
funcions que cada eépoca exigia de la poesia. I per tant,
no té pas sentit d’englobar sota la mateixa denomina-
ci6 de poeta tots aquells que han escrit en vers, ja
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que, per exemple, els antics solien escriure en vers
una pila de qiiestions que avui sén tractades en prosa.

En genqral, és admes que, modernament, el concep-
te de poesia comenga a variar amb el Romanticisme
per a redefinir-se amb el moviment simbolista. Entre'
altres _testimonis, podriem esmentar el de Coleridge, €l
qual. dins la Literary Biography nega que qualsevol oly)ra
escrita en vers pugui ésser propiament anomenada
poema:“‘ Pa definicié final (...) —diu— podriem expres-
s:ar-la aixi: un poema és una mena de composicié que
s‘oposa als treballs de la ciéncia, proposant per al seu
objecte immediat el plaer i no la veritat.” *

Aquestes paraules mostren que Coleridge tenia molt
cla}”a }a nocié d’allo que ell volia que la poesia esdevin-
gues i probablement de com la seva visié podia esde-
venir exacta, fins més enlla de la literalitat dels seus
I’}"lOtSZ.tOt oposant la poesia a la ciéncia, preconitzava
11rr2}01onahsme en poesia, i establint-ne l'objecte im-
medlat n_omés en el plaer enfrontant-lo a la veritat, pre-
dlc.:ava lirrealisme que atenyeria el seu punt mé,s alt
gairebé un segle després.

A les raons socials que podien empényer un home
com Coleridge a preconitzar aquest tipus de poesia, cal
afegir una rad d’indole literaria: es tracta de la pélidua
de terreny de la poesia a causa de la literatura narrativa
en prosa. Fo_u un fet —durant el segle x1x— que les
obres narratives en vers cediren el lloc a les novelles
Amb la qual cosa, els poetes comengaren a pensar qué
en comptes de competir desavantatjosament amb un geé-
rri;aé‘e hter?rti caé;l'a vegada meés de moda, podia oferir

s avantatge d’i j i
mes avan Vegi ° inventar un nou objecte per a la lite-

El fet que la competéncia amb la novella esdevingués
particularment dolorosa per a la poesia, sembla fora
dg dubt\e: en realitat, la novella havia sor'git de la poe-
sia, pero, en lloc de produir una nova i diferent mina

* Citat per E. WILSON i i i
PR, Doet oLk o a The Triple Thinkers, Oxford Univ.
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rant més de seixanta anys, va imposar-se com a Unic a
tota 'Europa occidental.

Més tard, la davallada de la poesia d’'actitud simbo-
lista deixava el camp lliure a la poesia que havia de
succeir-la. Tanmateix, els primers poetes que, amb una
altra actitud, s'empararen de la situacio, en general van
fracassar a causa del llast que el simbolisme havia dei-
xat damunt la propia concepcié de la poesia: no van
adonar-se que no n'hi havia prou de tornar al poema
uns valors tematics i atansar-lo a la realitat (cosa que
van fer els poetes del “Grup Britanic del 30”), siné que
calia replantejar-se d'arrel la concepcié mateixa de la
poesia i del poema.

Perqué el plantejament resultés util, calia que fos
alhora social i literari, historic i tecnic. Tot planteja-
ment historic de la literatura es pregunta davant cada
canvi, davant cada revolucié literaria: quin nou con-
tingut huma i social revela aquest canvi, aquesta revolu-
cié? A la qual cosa, molts dels poetes i critics que vi-
vien, que sentien o intuien el moment del canvi i l'ad-
veniment del nou realisme, no van saber pas com Ies-
pondre, ja que no s’havien plantejat les condicions ob-
jectives del canvi i no deixaven de pensar que era
qiiestié només d'una variant de la moda o de la subs-
fitucié d’una técnica per una altra de nova, sense im-
plicacions socials de cap mena.

Tanmateix es tractava de l'alba del mon que havia
d’infantar la segona guerra mundial, i les condicions
objectives eren presents als ulls de tots els qui volgues-
sin veure i entendre. Podia haver-hi una excusa, pero,
per als qui no ho van entendre fins a l'esclat de la guer-
ra. Aleshores la veritable poesia va incorporar-se al
magquis —com deia Eluard— perqué havia d’optar, de-
finitivament, entre sobréviure amb duresa i realisme,
tornant a dir pa al pa, o bé morir definitivament a mans
d’una follia que eliminava milions d’homes en nom d'un
programa de millorament racial i de la promesa d'un
milenari de pau. '
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Fou .després de la segona guerra mundial que ja
de poesia, s’havia convertit en una segona forma (ie
prosa. El que volem dir potser féra més facilment com-
prensible si haguéssim partit de la idea que tradiciohal—
ment havia existit una literatura imaginativa, repre-
S(_antada per la poesia, i una literatura que ser'via fins
diversos, sobretot didactics, que era la prosa. “Amb 1
noveHa. —diu Elio Vittorini— s’esdevé, en l’éscri t ra
ﬁguratlvg, la separacié entre poesia i p’rosa. 1 ﬁnsp cﬁrz
ggz Ei)trzs C%e; la‘pf)eSIa que s’enriqueix i s’acreix amb
e oo S',e sin6 que és la prosa (la vella prosa di-

e d(’l nriqueix més o menys de poesia.” *
e ¢ aquest punt de vista, comprenem la visi6, en
erta manera pessimista, de Coleridge, visié que persisti-
2?( ;réls"eslzfsacxisbtot el mO\%iment simbolista i que hem vist

! cruesa, fins i tot i
bolistes, sobretot per Valéry. El éu%eléoﬂ?“?éegi ggSt-Zg{l-
preve}:lurg era .la 'complicada evolucié del seglé:p XII?C
3;15?6 3v1a1 de Jus.tlﬁcar, amb el temps, la seva peculiar

e la poesia. Poe es refermaria en la definicid
’c'1e Coleridge i preconitzaria el poema curt —ja qu
“cap poema llarg no tornaria a ésser po Sllarg’ °
i insistiria, alhora, en el fet que la poesia havieI: d’ 5.
tar\—se a la qualitat indefinida de la musica. “La rau;l CoeS :
que cap poema gaire llarg no podia ésser popular 5 .
al.tra vegada era, senzillament, que el vers com a t‘na
nica passava aleshores de moda a tots els sectors edc-
la 11teratu’ra, llevat dels de la poésia i de l'idili.breu.” *i
De_spr_es de Poe, sembla com si tots els pbetes. h
1guessm intentat inconscientment que la poesia, no sf;-
) ) -
nés e Ia eireulacto, La qual coss, segons hem pogat
; cosa, se
If’eure van a§solir. 1?en bé. Ara, grééiesggrﬁh:girﬁtsto %u:
Cgr‘i argb que reeixiren a §scam0tejar el tradicional con-
fuﬁc?é gzelpoemi\, substituint-lo per un llenguatge on la
& 1yt < . < e
era més musical que no comunicativa,

* :
Elio VITTORINI: Roman et poésie, “Esprit”, VI-1950.

** Edmund WILSON: “ i :
Triple Thinkers, op, - Sucumbeix la técnica del vers?”, a The
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aconseguiren de crear un tipus nou de poesia que, du-
pingd no va poder allegar ignorancia i deixar de res-
pondre a les giiestions sobre el contingut huma i so-
cial que la nova poesia d’'actitud realista aportava. 1
quan, amb la seguretat que la via empresa era histori-
cament correcta, €s comenca d’estudiar les bases lite-
raries técniques d’'una nova concepcié de la poesia que
es proposava, com a fita, de reconquistar un public,
s'intenta de tornar pels camins de la realitat i de V'au-

téntica creacio artistica.

Simbolisme, realitat i creacio

He recalcat repetidament, en d’altres ocasions i soO-
bretot al meu llibre La hora del lector, el paper deci-
siu que, al meu entendre, el lector juga dins el procés
de creaci6 literaria. L’extensié d’aquestes pagines ens
limita a enumerar una altra vegada la importancia d'un
tema altament significatiu dins la relacio literatura-so-
cietat. Diguem nomeés que fins que la poesia NoO haura
recuperat una part considerable de l'audiencia del pu-
blic de la qual van privar-la l'evolucié dels generes 1i-
teraris en general i la concepcié de la poesia que te-
nien els poetes d’actitud simbolista, no s’haura superat
la crisi que el simbolisme planteja, des d'aquest punt
de vista, a la poesia.

Respecte a la condici6 realista de la poesia, cal anar
molt amb compte a definir-la. Deixarem de banda tota
concepcié que per realista vulgui entendre una poesia
de llenguatge vulgar i de temes més o menys habituals
en un naturalisme matusser. No es tracta pas d'aixo, és
clar, siné d’'una poesia que, en lloc de concentrar l'a-
tenci6 damunt la subjectivitat o de presentar-se com
una emanacié més o menys espontania d'aquesta sub-
jectivitat, tendeixi cap a la coneixenga i lexperiencia
artistica d’una realitat objectiva independent de nosal-

tres. s cert que aquesta realitat només ens és imme-
diatament accessible per mitja de les nostres impres-
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sions sensibles, perd la seva esséncia i la seva dialécti-
ca, que ultrapassen la dada immediata, no han de ro-
mandre pas en nosaltres estranyes ni desconegudes. No
pretenem de negar les possibilitats artistiques de l'au-
tenticitat subjectiva, perd creiem que aquesta només
pren un sentit dins el marc de la realitat objectiva.
L’autenticitat subjectiva fou sobrevalorada pel movi-
ment romantic, perd a copia d’“autenticitat” i de “pro-
funditat” acaba per desapareixer tot contacte amb la
realitat, i va donar pas a la deshumanitzacié i a I'irrea-
lisme del moviment simbolista.

Ara, el cicle comencat pel romanticisme s’ha com-
plert historicament i estéticament. La subjectivitat exas-
perada del superrealisme —automatisme psiquic pur—
va ésser la fi d'una eépoca que amb ell exhauri tots els
extremismes estétics de la subjectivitat. Per aixo, la
poesia va haver de tornar a les velles deus de I'objec-
tivitat per a renovar-se, per a reviure, per a descobrir
de nou el sentit, I'auténtica funcié creadora de la poesia.

Una part de I'¢xit que van tenir els brillants jocs
d’habilitat i d’enginy, d’art verbal i de técnica del vers
que caracteritzen la més genuina poesia d’actitud sim-
bolista, fou degut al fet que, especialment, Rimbaud,
Mallarmé i Valéry van exagerar unes possibilitats par-
cials de la poesia i, a causa de la coheréncia i de la
relativa durada de llurs doctrines, arribaren a consti-
tuir una breu tradicié. Breu, perque, tot i essent rela-
tivament llarg el predomini simbolista, no obtingué
prou continuitat per a poder arribar a parlar de l'esta-
bliment d’una tradicié. D’altra banda, ¢fins on podem
parlar d’auténtica gran creacié literaria en els poetes
simbolistes? Els grans genis literaris —diguin-se Dant,
Cervantes, Shakespeare, Goethe o Tolstoi— han creat
“mons coherents, poblats d’éssers i de coses, amb una
textura historica coincident amb el sentit del procés
i de l'evolucié historica de la humanitat” (Goldmann).
Es a dir, mentre que l'auténtic gran creador es dis-
tingeix essencialment dels altres escriptors per perta-
nyer al corrent progressista de la historia, a la qual s’i-
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mant la seva creaci6 a la dinamica 1flel
cial ascendent al seu temp;, ae;i
criptor de tradici6 simbolista escnutlae;elv;e: tzmps
marge de la historia, fora del que enten e
istoric. Ens calia, només, abans dt?ntral.” acte:
h'lts e(l)tfilé.de la poesia d’actitud realista, 1n.tent;.1r edels
1111_13 al just limit les intenciqns i 1_es re;?ttzzic;gnsn Lo
components del moviment \Sln'lbOhSta.imental : ,formal-
no pot negar avui la importa,nma e;tiperoetes
ment innovadora\ d’alguns d’aquests p :

dentifica tot su
grup o de la classe so

Tipicitat i aspiracid a la totalitat

S X <2 e
Tota obra literaria autentica €s 1’1expre351go ;i;lla o
i i a seva
tingut 1, per tant,
temps. El seu con e e
ncnpdeterminats, juntament 1 1nseparable’m§nt, grtan% 4
tos i les tendéncies de l'epoca. I’com rrlles/ 1rr;1§ IADE e
el gran creador al qual ens referiem a 1bep1§'r a Caréc,
(e : ‘ ’
: ¢ subordina
: i ependencia que
més evident és la d c ¢ ey
al caracter del seu )
ter de la seva obra ] r de _temp s do
Plekhanov ho havia compres 1 ?sc?tl'zf;lg iia;l Zrirtlat de
i ; ticularitat principai,
mig segle: “La par pri Lo
Jergio,,gdvun gran home consisteix en el’ fel‘;,q.uren éls o
{)ut expressar en €l seu camp, gbaps, m.es1 < nlecessitats
nament que els altres, les aspiracions 1 les ot
socials o espirituals de la seva epoca. clzj'a;?ualimt st
peculiaritat que constitueix la seva tndiv e
torica, desapareixen les altres, com desap
’ *
: sol. :
stels a la llum del . rora
) La poesia, com “els personatges tlp;cs_dedéac?a era
A i icologia
: és ti an expressa la ps e
fura”, és tipica quan > lo classes
sence,res o de determinades capes socm}l,s. Iﬂecteixp615
tant perqué mitjangant -aquesta expressio iet B
processos que €s desenrotllen dins .la societat 1,
seqiiencia, dins el moviment historic.
' \

1’“Histoire de la Littérature fran-

LG B ATt la vie sociale, Ed. Sociales, Pa-

¢caise”, de Lanson, dins L'Art et
ris 1953, 259.
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i dgo pas as§ollr aquesta coheréncia i tenir’
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s 301;::;55321? dde tipicitat €s molt important per
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s amb : , perque el dilem -

?Sst%t ﬁgtrf(:) 1{tlntdlwdual i la‘coHectivitat, que t:ntzncgﬁ-
R r;;\ a: ta les ciéncies humanes es troba total-
s T I;olza per aquesta categoria. “L’obra crea-
T = ment, alhora, la més individual i la més
oy Ihés o ggle ¢s encara la més individual perque
o o 28 uard_lda la inversa. Sens dubte es col-
BEE s h%l ) a del grup c'lel qual expressa la visié
tament lligada alv:;lrijg:lls’idc?elsz:rcl)(; éluall’n vl eStre:

S ; ‘ e l'exercit.” **

- deur:as;[) lseee(rll' el matflx concepte de tipicitat, Gal-

D el Conp liu que de la naturalesa de la intel-

aoc Cclret;', del complex logico-intuitiu i en

o, Sonl C:a le 1scurs: gle_ la poesia, es pot derivar

apsian e erlacter de lipicitat (i per aixo el de tenden-

L s valors poctics in genere; d’on podem

Xer, a meés del tipic cientific, un tipic artistic

* L. GOLDMANN: L’esthéti

. 2 t
num. 1, Paris 1961, 19-20 “

= Tbid. 20, ’

*kk Q %
ue no és pas un idi.
ur partid itic, si
iy - n p isme poli 8 i
—exXactament— tendenciositat técnico-semditictc;q P s B
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que du jeune Lukdcs, “Médiations”

que, encara que sigui superflu d’advertir-ho, no té res a
veure (...) amb qualsevol mena de mitjana estadistica:
altrament, si la tipicitat és I'essencia d'un fenomen his-
toric donat, no pot simplement ésser identificada amb
el més difés, ni amb el més freqiient (o quantificable) o
amb el més ordinari. Dit d'una altra manera, aquest
tipic, precisament perqueé no és una mitjana, es pre-
senta com una cosa sensible o concreta o caracteristi-
ca (...). Es, en suma, una tipicitat caracteristica.” *
Della Volpe acaba dient que “on hi ha poesia auténtica
(...) hi ha sempre veritat sociologica, i, per tant, rea-
lisme, és a dir, representacié en diferents sentits sim-
bolics —bé que d’'una manera o altra judicant— d'una
realitat historico-social”.

Aquesta categoria de tipicitat s'imposa a T'escriptor
dels nostres dies fins i tot per contraposicié amb la
concepcié atipica de la literatura i de l'obra d'art dels
poetes simbolistes i post-simbolistes.

Em sembla interessant de fer referéncia, ara, en
aquest intent de caracteritzacié de la poesia d’actitud
realista que es troba lligada a la de tipicitat, a la ca-
tegoria de totalitat, posada també en joc, amb ressonan-
cies hegelianes, per Lukacs i forca controvertida.

Per a Lukécs, “la representacio artistica de la rea-
litat com a configuracié total d’ella mateixa i la connexa
i parallela concepcio de l'artista que assumeix de ma-
nera exemplar la capacitat d’adoptar aquesta represen-
tacié total de la realitat” sén de fet dos dels punts als
quals es refereixen continuament les seves teories es-
tetiques. En Lukdcs, aquesta referéncia continua a la
categoria de totalitat, es tradueix, a través de les seves
obres, al pla historiografic concret, en una concepcio
de la historia literaria basada en les grans figures i per-
sonalitats, mitjancant les quals veiem reflectida tota
una &poca historica o tota una etapa literaria. En el pla
teoric, Lukédcs tendeix a dialectitzar aquesta concepcio

* Galvano Derra VoLpe: Critica del gusto, Feltrinelli Edito-
re, Mila 1960, 82.
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e ; . .
. gzgsiﬁll;nll’t en'ldentlflcar la subjectivitat artistica
: empirica individualitat de l'arti i
més aviat amb l'organica ] i e e

unitat de lU'obra d’
mes ¢ art, que
Crcad2rtal ;)nl;t:[aergalrantelx la substancial preséncia %el
L ; i i s
crea alment, collectiu o solitari, tant se
A ) ., ;
_qugugsst?ofr(l)lracltegmo de la literatura com a totalitat
ada per Lukacs en 1923
mosa obra Historia i ienci e
> consciencia de classe—
pren de la tendéncia a I enct o
Ter a coherencia que ha d
denci X e cons-
5;1.112,12 ;:alrac%erlst{ca principal de tota. realitat huma-
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e & ;mcorporen als progresos socials de con
. Esdevenen aixi realitats h pileaiades
t umanes, privilegiad
sens dubte, pero de la ] o s els
5 mateixa naturalesa
altres fenomens ituei e it
i que constitueixen [ ] jal i
alires 0. qut a realitat social i
hasteosrt;c{l. 1En estetica, com en tots els camps, Lukacs
e , fl segle xX, el primer pensador que ha tornat
tomlitatadgelntre d;:l pensament filosofic la categoria de
, a qual no remarcarem mai 8
" G * . ey rou e i
ter Igperyatorl i la fertilitat cientifica.” ** P | carae
. uo sh escau ara d’endinsar-nos en el problema, pero
teg%r;aa f:lrl?idde sulbrz(iitllar la importancia d’aques’ta ca-
, a a la de tipicitat, ja z
i, Yl ; que és una de les
Iciilt”zclé?stl_ques de la que anomenem actitud rea-
Sivar.nenfct}vatr)nel:pt, enfront de les concepcions succes
simbolista i avantguardista de i _
la darreria del i . i gl o 4
; X1X i de comencament del x 8
arribava a prendre nota d’ les marginale o
. a d’alguns aspectes i
parcials de la realitat, la i6 d e
. ] , la concepcié de la poesi
totalitat innova auténti Do participn
nticament —tal ici
= : com en participa
dérﬁ;ht, per exemple— la literatura del segle xx ipli
dor “iuna persor,lyahtat que espera ara els continuadors
nnovadors”, els avantguardistes han tret a la llurﬁ

* Paolo CHIARINI: L’ ; .
Editori Laterza, Bari. l%alt)aggg_?ga‘rdza e la poetica del realismo,

** 1., GOLDMANN: L’ Sti . .
mim, 1 (1961). : L'esthétique du jeune Lukdcs, “Médiations”,
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alld que és nou al nostre segle i

ho han despres artificiosament 1 metafisicament del
passat i de la perspectiva del futur, de la veritable dia-
lectica historico-social entre el vell i el nou. Per aixo Nno
s6n capagos de copsar en la cosa nova —ni que sigui en
l'aspecte artistic, formal— els trets permanents que
assenyalen realment cap al futur o que caracteritzen
profundament la crisi del present; per aixd llur formula
«revolucionaria” és tan superficial i desnaturalitza el
que és realment nou, restringeix i falsifica essencia del

que és nou.

I tant com per a la p
valida per a una bona part
derna, per a la novela form

guarda. )
La categoria de totalitat ens sembla la fita impres-

cindible de tota obra d’art i, per tant, l'objectiu de la
poesia que anomenem realista, a diferéncia de la “par-
cialitat” de la tradicié simbolista. En realitat, tots els

grans creadors de la humanitat tendien amb llur obra
cap a aquesta aspiracio. La millor critica a V’exaltacio
de la parcialitat o de la personalitat potencial a que es
referia Valéry la va fer Goethe en dir al llibre XII de
Poesia i Veritat que tot alld que l'home empreén, sia
producte de l'accid, de la paraula o d’altres causes, cal
que brolli del conjunt de les seves forces reunides per-

que “tot el que és parcial cal que sigui refusat”.

un fragment només d’

oesia, aquesta formulacié és
de 'anomenada pintura mo-
alista i per al teatre d’avant-

El llenguatge poetic

Una de les primeres manifestacions del canvi d'ac-
titud de la poesia, fou l'aparicié d'un llenguatge poetic
de signe diferent del que fins aleshores havia imperat.
La literatura havia esdevingut, segons confessio del
mateix Valéry, “un art basat en V'abus del llenguatge —
&s a dir, basat en el llenguatge com a creador d’illusions
i no pas com a mitja de transmissié de realitats. Tot
alld que fa un llenguatge més precis. tot allo que en re-
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.calca‘ el caricter practic, tots els canvis que sofreix en
interes Fl’una transmissié més rapida i d'una difu 4
$€S fac11\, .s(?’n contraris a la seva funcié com a inst:f-
enerllltn pog'tfc Es a dir, que els Ppoetes que treballaven
a direccié divergent del simbolisme, trobaven al
pol oposat a la concepcié del llenguatge pc;étic de Vale¢
afl,nel cami que havien d’emprendre, és a dir, el que cori
a ;apz;alclzclle;%ﬁgge més. p(ecis, a recc_zlcar—ne el carac-
Pl o ;‘&cil_ més rapida transmissid, i a una di-
. Ssriaczliﬁrézn;s moments’ historics, el llenguatge poetic
a st prop o més lluny. del llenguatge parlat i,
per bé que en general hagi tendit a marcar una separa-
ci6 amb el ll‘epguatge coloquial, gairebé sempre he? ser-
vit com a mitja transmissor de realitats, com a comuni
cacio. ’ .
ditAmb l’advenir’nent del simbolisme —tal com hem
. es d?scobr%\que el llenguatge podia adquirir un
: musical, alié totalment a la seva significacié. “En
txe' el llenguatge corrent i el llenguatge poétic V.’:.l ro:
d'ulr-se una tensié desmesurada que, combinant-se all)mb
lobsc'urltat del contingut, atordia el lector. El voca-
bulari corrent pren significats insospitats. Mots roce
d.ents de les especialitats més remotes s'electritfen 1'_
ricament. La sintaxi es descomposa o es simplifica 611:
a .fgrmar expressions nominals intencionadament p1ri
mitives. EI procediment poetic més antic, és a dirp Ia-t
comparacio i la metafora, és tractat d'una ,manera n;)v
que evita el natural terme de comparacié per a unir 5
canvi del sacrifici del real, coses que objectivame "ca}
loglctan‘aent no poden pas unir-se.” * i
“Alx1 s’arriba a un llenguatge alogic on el mot preté
d’ésser “e] fet creador de l'esperit pur”, o sia l'ﬁlstnz
Zréerét_ i }a Ir\la"(éria de la poesia pura, aq’uesta ,poesia la
Perl: ;Clccl) fIi)r(.awa de la qual és la d'esobjectivitzacié total.
efinir un poema de tradicié simbolista, doncs,

* H. FriepricH: Op. cit.,, 17-18.
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caldra parar especial esment a l'estudi de la seva tec-
nica expressiva, més que no pas al del seu contingut 0
del seu tema. Pel que fa a les paraules, amb la termino-
logia lingiifstica d’avui podriem dir que adquireix
molta més importancia el significant (és a dir, la imat-
ge acustica) que el significat (el concepte) i que, fins
i tot, aquest desapareix trencant l'estructura real de
la paraula escrita: el signe. En general, un poema sim-
bolista no s’entén gairebé mai __de fet no s’hauria d’en-
tendre mai— a partir del seu argument. La poesia sim-
bolista rebutja radicalment tota poesia que reveli al
lector el mén objectiu de la realitat, perque té por que
el significat no distregui l'atencié del lector, no la
desvii d'alld que considera primordial: la musicalitat,
la plasticitat verbal.

El poeta de tradici6 simbolista busca constantment
llenguatges nous amb els quals poder fer de la poesia
una innovacié verbal incessant, on el que importa no
és pas de comunicar una experiéncia o de transmetre
una realitat, sind de sorprendre, d’esbalair i —en de-
finitiva, i aquest ha estat el fi del simbolisme —d’“épa-
ter le bourgeois”. Apollinaire deia que “I'home vol un
nou llenguatge del qual cap gramatic ja no pugui in-
formar-mos”, i que aquest llenguatge ha d’ésser: “con-
sonants sense vocals, consonants que sonin apagades,
sons com el girar d'una baldufa, com l'esclafir de la
llengua, com seques expectoracions", tot acabant per
dir que “el nou mot és imprevist 1 com un Déu esfereil-
dor”. Es a dir, en aquesta pruija de llibertat (que per la
seva totalitat i gratuitat esdevé fins i tot absurda) pro-
pia de les manifestacions artistiques dels darrers anys
del simbolisme, hom demana un llenguatge queé cap
gramatic no pugui coneixer ni legislar, que sigui una
pura sonoritat, “esclafit”, "expectoracié”, i que la seva
manifestacié sigui sorprenent i irracional.

El “nou” llenguatge poetic del realisme no pretendra
“épater” ningd, no incorporara expressions estranyes
al parlar colloquial, ni cercara la seva pogtica ra6 d’és-
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ser nomeés en la identificacié amb el so musical de la
paraula modulada. Contrariament, anira a la recerca
del mot senzill, de I'expressié directa, d’una sintaxi so-
bre la qual els gramatics puguin informar-nos. Aquesta
recerca que esdevingué apassionant quan els poetes
que }’hawep empresa retrobaren els vells mots que la
poesia havia oblidat i que novament adquirien per a
el’la el cali}l huma i el sentit logic de que durant tants
d’anys havia estat apartada. Aquests mots retrobats que
—segons Eluard— eren mots innocents:

Le mot chaleur le mot confiance
amour justice et le mot liberté...

I_ai)fl' fou com es restaura, segons Pierre Brodin, “la
dignitat del llenguatge”. ’

. Aquesta poesia simple, directa, dipositaria de reto-
rica, es fa accessible a tothom. “La poesia —dira Ara-
gon—, la nostra poesia, es llegeix com el diari. El diari
del mén que esta per venir...”

Paradoxalment, el llenguatge d’expressié colloquial
aquest llepguatge “d’'una persona que s’adreca a una{
altra” _(Ehot), vingué ajudat per la generalitzacié del
vers ‘lhure, una de les conquestes dels poetes de tradi-
cio simbolista (Rimbaud, Apollinaire, Max Jacob) defi-
n{tlvament incorporada a la poesia d’avui. I aquestes
sén les aportacions que hem d’agrair als simbolistes.
Sense cap subjeccié a una rima forcada, el poema pot
esdevenir una mostra de llenguatge ritmat d’una gran
bellesa, sense que per aixo li calgui apartar-se de 1’ob-
Jecte comunicatiu del llenguatge, ni prescindir de la
sintaxi o del sentit precis de cada mot.

‘ Ara, ‘quan el poeta ha trobat el nou llenguatge que
li convé i aquest llenguatge resulta que respon a les
caracteristiques de la parla, és a dir, a les éxigéncies
de la transmissié de realitats, podem preguntar-nos
com hem fet abans: ¢quin nou contingut huma i social
revela aquest canvi de llenguatge?
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Contingut del poema

Ens hem estés prou en la descripcié dels canvis his-
torics que determinen l'aparicié d'una poesia que torna
a I'objectivitat, per a no insistir-hi. Hem d’afegir, pero,
que el contingut huma i social d’aquests canvis és d'una
tal dimensié que per forga es reflecteix dins la poesia.

Ens trobem, doncs, amb una poesia rica de contin-
gut huma i historic que tendeix a violentar, per la ma-
teixa poténcia de la seva riquesa humana i social, els
limits estrets del poema breu que la concepcié simbo-
lista de la poesia li ha llegat. No ha de fer estrany,
doncs, que la nova poesia realista trenqui els motlles
del poema simbolista i alhora que la via del poema lliu-
re de rima busqui el poema sense limits, d’extensié que
convingui al tema i a la poténcia de la seva veu.

El poeta realista té, ara, coses a dir: no vol limi-
tar-se al joc musical dels mots, siné fer-los significatius,
transmissors de realitats. I per a aix0 empra de nou
i ben sovint, les formes narrativa i descriptiva. Res
no s'oposa més a la concepcié simbolista de la poe-
sia: aquesta “evita de reconeixer amb versos descrip-
tius i narratius el mén de les coses (fins i tot l'intim)
en la seva existéncia objectiva, perqué aixd amenacaria
el predomini de l'estil. I les restes del moén objectiu
normal que recull no tenen altra funcié que engegar la
fantasia transformadora”.* Contrariament, la nova poe-
sia realista tendeix naturalment a la descripcié del
mén exterior i a la narracié d’esdeveniments vistos i
d’experiencies viscudes pel poeta.

El mén de Mallarmé es limitava a uns quants ob-
jectes, tan escassos com insignificants, i per a Valéry el
moén poetic era limitat perque el poeta s’havia d'acon-
tentar amb “escriure moltes variacions sobre un mateix
tema”. Tanmateix per al poeta d’avui no hi ha cap li-
mit, ja que el seu camp d’operacions és la realitat ob-

* Ibid., 236.
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jectiva, el moén, limitat solament, potser, per la seva
capacitat d’experiéncia.

D’altra banda, el poeta d’avui no pot acceptar la
versié d’Eliot segons la qual “la principal utilitat del
significat d'un poema en l'accepcié ordinaria és de sa-
tisfer un habit del lector i de mantenir la seva ment
divertida i tranquilla mentre el poema operi damunt
seu, una mica a la manera del lladre astut que sempre
es forneix d’'un bon os per al gos de la casa”.* El signi-
ficat, al contrari, se li apareix com una cosa absoluta-
ment substancial amb el poema, del qual no pot pas
separar-se —com, d'altra banda, tampoc no pot ni deu
excloure la preocupacié per la forma.

I vet aqui una nova oposicié entre poesia d’actitud
simbolista i poesia d’actitud realista: la que es desprén
d'una diferent concepcié de la relacié entre forma i
contingut, i entre tots dos i el poema. La poesia simbo-
lista va resoldre rodonament la qiiestié eliminant d’ar-
rel el contingut, o millor, el significat objectiu. La poe-
sia d’actitud realista, en canvi —contra el parer dels
qui creuen que ha invertit els termes, és a dir, que ha
eliminat el valor formal en benefici del contingut—
manté el principi de la indissolubilitat de forma i con-
tingut a tal punt que: “Ir. No és pas cert que l'art
pugui residir en una forma independent del contingut
o que pugui perdre el vigor i la puresa en apropar-se
massa a la vida real i a les lluites socials; 2n. Pero
tampoc no és cert que hom pugui jutjar el valor d'una
obra literaria pel seu sol contingut en nom de certes
doctrines o de certes normes conceptuals”.**

No podem pas defugir, ara, un problema que ha

_estat debatut, que és debatut i que ho sera encara, for-
¢a temps, perqué no ha estat sempre formulat amb cla-
redat, amb bona fe i amb desig de resoldre’l: vull dir

* T. S. Erior: Funcidn de la poesia y funcion de la critica,

“Biblioteca Breve”, nam. 103, Editorial Seix Barral S. A., Bar-
celona 1955, 160.
** L. GOLDMANN: Op. cit., 55.
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el que planteja l'adscripcié de la literatura, en general,
i en el nostre cas de la poesia, a un sistema ideoldgic
o a certes normes conceptuals. Justament aquest és
un dels problemes més caracteristics del nostre temps i
va sorgir tan bon punt va davallar la concepcié simbo-
lista de la literatura, al moment en que, tornant els ulls
a la realitat, els escriptors van descobrir que -aquesta
era extraordinariament complexa i venia determinada
per tota una suma integrada per factors personals i
collectius, individuals i de classe, psicologics i histo-
rics, etc.

Després de la guerra del 193945, el problema de la
filiaci6 ideologica de la literatura va estendre’s arreu
del mén i avui encara persisteix i s’ha convertit en un
dels fenomens caracteristics de la literatura contem-
porania, de tal manera que, amb Stephen Spender, po-
dem afirmar que “els comptats poetes que no sem-
blen afectats per aquesta situacié —com ara, T. S. Eliot
i Edith Sitwell, a Anglaterra— semblen supervivents
d’'una altra edat”.*

La perspectiva des de la qual l'artista escriu l'obra,
és determinada per la seva visié del mén i en la mesura
en que aquesta (la visié del moén, no pas I'obra) s'iden-
tifiqui a la d'ung classe determinada, l'art sera burges o
proletari. Aix0, perd, no implica qualsevol intencié con-
ceptual de propaganda, sin6é al contrari, més aviat la
n’exclou, ja que avui s’admet correntment, que la in-
tencié conceptual destrueix el caracter viu i real dels
éssers i de les coses, en fa abstraccions, i allo que po-
dria constituir un escrit molt bo, una obra d'art d'ex-
celient intencié o fins i tot un bon assaig filosofic, “es-
devé necessariament mala pintura o literatura dolenta”
(Goldmann). De manera que sera art proletari el creat
amb la visié6 del mén d’'un revolucionari d’avui i no
pas el que pretén fer de la seva creacié una tesi poli-
tica: altrament dit, art revolucionari sera aquell que,

* S, SpenpErR: “¢No podem prescindir dels poetes?” dins Li-
teratura contempordnea, Ed. Sur, Buenos Aires 1957, 149.
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mitjangant la creacié, mostra amb tota la complexitat
la dialéctica d'una societat tal com l'observa i la viu
un home que treballa i lluita per transformar-la i no
pas, per exemple, la invencid artificiosa d’'una anécdota
que ddéna el pretext a un seguit de conversacions i de
discursos en els quals l'accié és portada, per exemple,
per un obrer heroi-positiu de la historia.

En una conferéncia, Lukacs qualifica Tolstoi d'“es-
criptor camperol”. Quan un auditor protesta dient que
els qui apareixien a les seves novelles eren aristocrates,
burgesos i funcionaris, Lukdcs va contestar dient que
no sabia de llegir si no s’havia adonat que darrera Tols-
toi i dirigint-li la ploma hi havia el camperol que el
gran escriptor rus va ésser tota la vida i que, justament,
tota la grandesa de la seva obra consisteix en haver
vist aquests aristocrates, burgesos i funcionaris per-
tanyents a un mén en decadéncia amb els ulls encara
nets d’'un pages.

_ Aquesta concepcié de la literatura, de la qual parti-
cipen més o menys explicitament alguns dels autors que
més ens han ajudat amb llurs idees a elaborar aques-
tes ratlles (Wilson, Lukacs, Hauser, etc.), atorga, doncs,
la importancia que mereix al “contingut”. L’art crea és-
sers concrets i reals a dins del seu univers i el valor ar-
tistic d'una obra és jutjat en relacié amb la riquesa i la
unitat de l'univers que ella crea i “amb el fet d’haver
trobat la forma més escaient a la creacié i a I'expressio
d’aquest univers” (Goldmann).

.Ara, hi poden haver i hi ha obres d'art que respon-
guin a un esperit ahistoric, asocial i antiprogressista, en
un mot, obres d'art reaccionaries, perd que reuneixin
aquestes condicions de coheréncia interna, de creacid
d'un mon. Els exemples de Mallarmé i Rilke, per exem-
ple, s’adapten a aquestes condicions. I l'exit del sim-
bolisme es recolza, justament, en aquesta coherencia
formal, en la creacié d’'un mén amb unitat de forma
bé que sense significat objectiu. Tanmateix, i en defi-
nitiva, com hem dit abans, la gran creacié artistica i li-
teraria es caracteritza per la seva identificacié amb la
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marxa progressiva de la historia, i a aquesta marxa van
sumar-se, en un moment historic determinat, Cervantes
i Shakespeare, Goethe i Tolstoi, alguns dels més grans
entre els grans i auténtics creadors de la historia de la
literatura.

Amb el redescobriment o la revaloracié del contin-
gut o del significat objectiu, i I'ds d'un llenguatge pla-
ner i colloquial, brolla una poesia de tipus narratiu i
reneixen —d’'una manera ben peculiar —la balada i la
poesia &épica. Brecht, per exemple, fa reviure la balada,
li déna una nova vida i la fa servir a les seves obres
dramatiques, aixi com a les seves novelles, perque cons-
titueix un element essencial de la narracié. I Brecht no
és pas el sol poeta que empra la poesia de tipus narra-
tiu, que refereix els esdeveniments i llurs conseqiien-
cies. Quant a aixo, Brecht sembla encarnar punt per
punt la descripcié del poeta epic que Schiller fa a
Goethe a la seva carta de 21 d’abril de 1797: “La fita
del poeta eépic es troba ja a cada punt del seu mo-
viment; per aixd no ens precipitem pas impacients cap
a una fi, siné que ens deturem amorosament a cada
pas”. g

Ara, cal no confondre el sentit classic de poesia epi-
ca o de balada, amb el que avui és emprat. El poeta
¢pic d’avui, evidentment ja no narra esdeveniments
llegendaris o tradicionals. Recolzant-se en el seu 1llen-
guatge coloquial, el poeta refereix la seva experigncia
d’home, canta €l dolor dels altres homes, exerceix una
“critica de la vida” —per a dir-ho en una actualitzada
expressi6 de Matthew Arnold. I també exerceix avui
una critica de l'idioma. Aixi ho entén Stephen Spender
en recordar que vivim en un temps en qué tendim a
emprar l'idioma d'una manera abstracta, impersonal i
imprecisa: “La poesia [actual], en ocupar-se de les ex-
periéncies, dels valors, de les situacions i dels objec-
tius contemporanis i en expressar-los en el seu propi
llenguatge, [permet que] la logica de la imaginacid per-
vingui a mesurar la distancia que hi ha entre els valors
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uniformats del nostre mén expressats en fraseologia
oficial i els que valen com a experiéncia personal.” *

En la poesia dels darrers anys —remoguda profun-
dament per la guerra— trobem una forta tendéncia a
la narracié d’experieéncies personals que el poefa s’es-
forca a objectivar, és a dir, intenta de despullar-ne el
caracter de vivéncies, de narrar-les com si el poeta en
fos un espectador. Dirfem que vol evitar el risc de
didactisme, tot fent una poesia de tipus realista i en
certa manera moral: “Je n'enseigne pas —com deia
Montaigne—, je raconte”.

Entre un realisme épic impregnat d’'intencié politica
i un realisme narratiu de to menor, perd d'un gran
valor social i historic, es desenrotlla la poesia actual,
que no ha pogut encara deslliurar-se d’alguns residus
formals del llegat del simbolisme.

\\.

Caracteritzacio de lUactitud realista

Des del punt de vista de la seva relacié amb la so-
cietat, la situacié del poeta realista d’'avui és radical-
ment diferent de la del poeta simbolista. Aquest s’ha-
via algat tedricament contra una societat burgesa que
detestava; perd vist que el poder de la burgesia era
aleshores absolut i com que l'escriptor no va voler
ni saber buscar un altre suport social on recolzar-se, €s
a dir, un public al qual adregar-se, va intentar de resol-
dre en el pla ideal de la creacié literaria la contradic-
ci6 que el turmentava: la d’escriure per a ningd. Per
aixd va crear-se un mon propi, tan inaccessible per a
la burgesia com per al proletariat, i per aix0 va ressus-
citar i perfeccionar la teoria de l'art per l'art, la qual
cosa li va permetre de justificar la manca de public.
Al llarg dels anys, la burgesia ana perdent posicions —i
el proletariat guanyant-les. Amb aixo, afeblit el poder
de la burgesia, fou possible d’algar-se en contra seu

* S, SPENDER: Op. cit.
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i criticar-la, aquesta vegada, des d'un pla real. I encara
més, donada la concreci6 del moviment revolucionari
en un exemple localitzable geograficament i temporal-
ment, el poeta, passant pel damunt d’'una burgesia en
decadéncia, perd encara amb una certa forga, va poder
apuntar amb el seu cant cap a un objectiu d’abast en-
cara llunya.

¢Com cal caracteritzar la poesia actual sense cor-
rer el risc de deixar-se-seduir per la temptaci6é del va-
ticini o de meréixer I'acusacié de guia i dictador de la
poesia pel fet de dir: “Cal escriure aixi, perqué el nos-
tre temps ho exigeix aixi, etc.”?

Un assaig com el present, tan allunyat en esperit i
en realitzacié al d’'una obra erudita amb aparences de
cientifica, no cal que defugi la temptacié o que temi
I'acusacié. En d’altres ocasions he desenrotllat les ca-
racteristiques que la poesia d’actitud realista hauria de
tenir, al meu entendre.* Les sintetitzo ara en els se-
glients punts:

a) Actitud del poeta com a tal poeta. Com el poeta
es veu a ell mateix. Si el poeta de tradicié simbolista
es veu a ell mateix com un ésser privilegiat, solitari i
iHuminat, el poeta d’actitud realista es considera com
un home entre els altres homes, com un treballador
més de tipus intellectual: “El poeta és un home que
s'uneix als altres homes en el camp de la cultura” (Qua-
simodo). Es curiés d’observar que, de vegades, la ma-
xima qualificacié afalagadora per a l'escriptor és la
que l'equipara a una professié técnica: “Enginyer d’a-
nimes” (Stalin) o “Arquitecte d’historia” (Dos Passos).

b) Validesa de lUexperiéncia poética. Diferentment
a l'experiéncia poetica de l'escriptor de tradici6 sim-

* J. M. CasteLLET: Veinte afios de poesia espafiola (1939-1959),
“Biblioteca Breve”, num. 149, Seix Barral, S. A., Barcelona 1960.
J. M. CasteLLET i J. Moras: Poesia catalana del segle XX, Edi-
cions 62, Barcelona 1963.
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bolista, que era considerada com a absoluta, amb vali-
desa més enlla d’ella mateixa i de I'experiéncia real an-
tipottica i vulgar, 'experiéncia poética del poeta d’ac-
titud realista és considerada valida dnicament com a
simptoma i expressi6 de l'altra experiéncia, la personal
que comparteix amb altres homes i que el poema ti-
pifica.

c) Metode d’abstraccid de l'experiéncia real. Si el
metode de la poesia de tradicio simbolista era mitolo-
gico-simbolic, el de la nova poesia realista sera histori-
co-narratiu, a fi de mostrar-ne els limits reals i el valor
tipic dins les circumstancies historiques i socials en
qué es produeix. Altrament dit, Vexperiéncia real del
poeta —i només ella— sera el camp d’acci6 del poema i
s’hi operara l'abstraccio Jiteraria amb un sentit ‘parra-
tiu i historic, representatiu i racional com s’escau a un
intent de recreacié tipificada de la realitat. Com En-
gels deia: “Els personatges tipics dins les situacions
tipiques, i aquestes situacions encloent en elles matei-
xes la possibilitat d’'una nova realitat, a punt d’escla-
tar.”

d) Llenguatge i significat. A diferéncia del que
s'esdevenia amb el para-llenguatge simbolista, el llen-
guatge de la nova poesia realista reivindica una funcié
comunicativa d’'un significat immediat, primera funcié
de tot llenguatge. Per aixd mateix, ‘defuig els mots eso-
terics i torna a emprar els mots en llur significat quo-
tidia. El llenguatge es torna coloquial i directe, sen-
zill i racional.

e) Protagonista del poema. Déiem que en la poesia
de tradicié simbolista el protagonista del poema era el
poeta mateix, elevat a la categoria de simbol de la hu-
manitat o d’'un grup huma determinat i, en tot cas, una
individualitat mitica i alliberada de tota determinaci6
objectiva. Per contra, el poeta d’actitud realista intenta,
quan protagonitza el poema, de veure's com el veuen
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els altres, com a subjecte d’un particular sistema de re-
lacions, és a dir, com a persona. Perd no pas sempre el
poeta protagonitza el poema: en poden ésser protago-
nistes un altre home qualsevol, un grup social o la so-
cietat sencera, en tot cas, perd, tipificats.

f) Objecte i destinatari del poema. L’objecte de la
poesia ja no és el de la bellesa per la bellesa mateixa,
l'art per l'art que, comptat i debatut, significava la ine-
xisténcia d’'un fi; la poesia s’incorpora ara a les veus
que, amb nova consciéncia de les oportunitats de 'ho-
me, tracten del seu present i de I’esdevenidor, en
funcié del sentit historic del treball huma i de les se-
ves alienacions, de les contradiccions de la societat, de
les complexes motivacions sociopsicologiques de les
relacions interhumanes, dels projectes de vida indi-
viduals i comunitaris, etc. Per aixo mateix, retrobat
d’objecte del poema, el poeta tendeix a retrobar un
ptblic: encara no escriu per a la gran majoria, ni
aquesta encara no el busca i, per tant no poden tro-
bar-se. Perd ja escriu per a tots els qui estan en dis-
posicié de sentir i d’entendre novament la veu del poe-
ta, i amb I'esperanca que, a través del seu public ae-
tual, la seva veu arribara a d’altres homes, i a través
d’aquests, a d’altres, tot despersonalitzant-se, fent-se
progressivament veu colectiva fins a poder arribar
a dir, com el gran poeta hongarés Attila Jozsef: “No
séc pas jo qui crida: és la terra que retruny.”

\
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