Guié per a una configuracio historica
de la critica socioldgica

A) Sociologia de la literatura i critica sociologica

Molt esquematicament, podriem dir que les rela-
cions entre literatura i societat —des del punt de vis-
ta dels interessos d’aquest seminari— poden enfocar-
se: a) prenent la societat com a punt de partenca; b)
prenent la societat com a meta d’arribada. Es a dir, con-
siderant la societat com un element que forma part de
la genesi de l'obra literaria o tenint-la en compte com
a simple destinataria d’aquesta ultima.

Aixi, denominarem «critica sociologica» l'estudi de
la literatura que parteix del suposit a, 0 sigui, que creu
que no pot prescindir-se dels elements socials que es
froben en els inicis de tota obra literaria, tant els re-
ferents a l'autor com els que es refereixen al moment
historic en qué 1'obra és creada; i denominarem «socio-
logia de la literatura» els treballs que, partint del su-
posit b, estudien els efectes de l'obra literaria en la
seva incidéncia sobre la societat.

Finalment, la «critica socioldgica» implica un judici
sobre la naturalesa de la literatura, la qual considera es-
sencialment i estructuralment social, enfront dels cri-
teris que atorguen el predomini genetic a d'altres fac-
tors com els formals, els psicologics, etc. Al contrari,
la «sociologia de la literatura» —més jove que la «criti-
ca socioldgica»— no implica aquest judici i pot ser
elaborada al marge de criteris ideoldgics.

Amb tot respecte envers aquells qui es dediquen a
la «sociologia de la literatura» —i amb I'aprofitament
de les llicons que suposen alguns treballs importants
en la matéria, com els del professor Escarpit— sempre
m’he interessat més, personalment, pels estudis de «cri-
tica socioldgica» i, en aquest sentit, em permeto sotme-
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tre a aquest seminari sobre «sociologia de la literatura»
unes notes sobre l'evolucié historica i ideologica de la
critica que hem convingut a anomenar «sociologica»,
centrades en una querella marxista objecte de debat al
llarg de molts anys del nostre segle.

B) Algunes etapes de la critica socioldgica

1. La «critica socioldgica» correspon a una evolucio
del pensament historic: en els seus origens podem par-
lar de Vico, de Herder, de Hegel, etc.,, com a inspira-
dors de tota una concepcié de la historia, fins —en el
nostre tema— arribar a Taine (encara que també s’ha-
gi de citar els critics historics com Michelet, Renan i
Sainte-Beuve), en qui es reflecteix tota una branca de
pensadors, el pensament dels quals culmina al marge
del marxisme naixent. La teoria del milieu, de Taine,
. segons la qual el «medi ambient» és el factor determi-
nant de tot procés historic, el qual pot ser sotmes a i
pot ser objecte de, en principi, les mateixes previsions
que els fenomens de la ciéncia natural, té la seva tra-
duccié en lestudi dels fendmens artistics tenint en
compte el moment historic, la raca i aquest conjunt de
factors que formen el medi, entre els quals tanmateix,
encara no s’han incorporat els econdmics, introduits
per Marx i Engels, i que determinaran un gir fonamen-
tal en la concepci6 de la critica de la literatura i l'art.

Més directament, alguns critics com V. G. Belinski
acompleixen una evoluci6 en la linia que, per simplifi-
car, direm que condueix de Feuerbach a Marx: el pas
de Belinski al materialisme es tradueix en manifesta-
cions del periode 1844-1845, recollides per Ignazio Am-
brogio en €l seu llibre sobre aquest autor.* Més tard,
N. G. Txernitxevski i altres autors ens conduiran als
primers grans critics marxistes, com Plekhanov.

* Belinskij e la teoria del realismo, Editori Riuniti, Roma,
1963.
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Perd sén Marx i Engels, en diferents escrits al llarg
de la seva extensa obra, els qui ens donen la dimensio
exacta del canvi, és a dir, de la incidéncia de la proble-
matica materialista en l'enfocament del desenvolupa-
ment superstructural: «El desenvolupament politic, ju-
ridic, filosofic, religids, literari, artistic, etc., descansa
sobre el desenvolupament econdomic. Pero tots reaccio-
nen entre ells i també davant la base economica. No es
tracta que la situacié econdmica sigui la causa, V'tinic
actiu, i que tota la resta només sigui efecte passiu, sindé
que es tracta d'un cfecte de canvi sobre la base de la
necessitat econdmica que s'imposa sempre en ultima
instancia» (Engels).

2. Propiament, en el camp de la critica, G. W. Ple-
khanov és el primer dels grans critics marxistes a in-
fluir durant tot un periode historic, que Cesare Ca-
ses troba coincident —i no només cronologicament—
amb el de la Segona Internacional. Molt esquematica-
ment, dirfem que el marxisme és considerat encara ani-
cament com una doctrina econdmica i sociologica i, per
consegiient, es considera que ¢tica i estética, per exem-
ple, tenen un funcionament autonom. Dintre del mar- -
xisme hi ha llibertat per a I'enfocament critic dels pro-
blemes de la literatura i I'art. En realitat, I'aportacié
marxista es limita a una consideracié general sobre les
actituds propies de les posicions de classe, com un en-
focament genetic complementari i enriquidor de con-
cepcions com la de Taine. Franz Mehring és un altre
dels critics que assumeixen posicions semblants en el
periode.

Ara bé, 'abséncia d'una estetica i d'una critica mar-
xista elaborades produeix un resultat negatiu durant
un llarg periode, atés que molts dels seguidors de Ple-
khanov es complauen, dins els corrents del «sociologis-
me vulgar», a considerar basicament les obres litera-
ries a través del punt de vista que se suposa que ha de
ser el de la classe social a queé pertany l'escriptor.
Aixi, la llibertat d’enfocament critic de Plekhanov déna
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pas, involuntariament, a tots els abusos de la concepcio
mecanicista de classe de l'¢poca staliniana que cul-
minen en les denuncies de Jdanov. Les etapes del pas
de lautonomia de la critica a la seva subjeccié abso-
Juta a la ideologia del poder, podrien ser enumerades,
esquematicament, de la manera que segueix:

1. Autonomia.

2. Necessitat d'una valoraci6 sociologico-ideologica
de la literatura.

3. Punt de vista gendtic de classe.

4. Urgencia de la lluita de classes.

5. Posposicid momentania de la discussié teorica
dels problemes estetics.

6. Utilitzacié de la literatura i l'art com a instru-
ments de la luita de classes.

7. Preocupacié exclusiva pel contingut i la desti-
naci6é de I'obra d’art.

8. Instrumentalitzaci6 de l'obra artistica al servei
de I'Estat.

Antonio Gramsci i Bertolt Brecht, entre altres grans
pensadors marxistes, s'alcaran contra la simplificacié
de 1'&poca staliniana i desmitificaran el populisme i for-
mularan el sentit de l'auténtica cultura popular, d'un ca-
racter nacional-popular. ’

3. El pensador que trenca, a través d'una obra ela-
borada i coherent de grans proporcions, amb el «so-
ciologisme vulgar» anterior, és Gyorgy Lukacs durant
I'etapa que correspondria en part a la Tercera Interna-
cional. Lukécs es refereix, evidentment, a Marx, pero
parteix de la critica de Hegel i utilitza elements del
pensament de Lenin: és probablement un dels pocs
grans innovadors marxistes dels tltims decennis. Per a
Lukécs, l'art reflecteix directament les relacions entre
els homes dintre una determinada manera de produc-
cié, mentre que reflecteix tota la resta que constitueix
el mén de la naturalesa i dels objectes a través de les

218

relacions humanes. D'aquesta proposicié es desprendran
dues conclusions: a) L'art i la literatura no correspo-
nen d’una manera automatica al punt de vista de clas-
se (el reflex és, amb tota evidéncia, un reflex manipu-
lat, potser ideologicament, perd sobretot, en els grans
autors, esteticament, com en el cas de Balzac); b) l'art,
que per ser superstructura hauria de desapareixer amb
P'estructura que l'engendra, reflecteix situacions i mo-
ments historics que adquireixen caracter «classic» o,
per dir-ho d’una altra manera, que la memoria collec-
tiva de la humanitat s’hi reconeix; ¢) hi ha, doncs,
una independéncia relativa i original dels fenomens su-
perstructurals en relacié amb levolucié de lestruc-
tura de la qual emanen.

4. A pesar de totes les critiques, que, des de fora i
des de dins del marxisme, puguin fer-se a Lukécs, la
seva obra és summament suggerent i a partir d’ella
s’han desenvolupat una série de concepcions de «crf-
tica socioldgica», entre les quals cal destacar, en 1'ul-
tima postguerra, la de Lucien Goldmann. Abans, tanma-
teix, caldria indicar la seva influéncia, arran d’Historia
i consciéncia de classe (1923), sobre nombrosos pensa-
dors europeus, en especial, el grup de I'Escola de
Frankfurt que, posteriorment, ha polemitzat amb ell
i que ha tractat des d’altres punts de vista —perd sem-
pre propers al marxisme— els fendmens estetics i li-
teraris: en aduest sentit caldria citar les aportacions
d’Adorno i de Benjamin, especialment. Per a aquest
darrer l'art és afirmacié del mdn i anticipacié de la
utopia i, per aixd, ha de ser avantguardista, contra la
concepci6 del realisme lukacsia.

Goldmann, finalment, va fer una interessant evolu-
ci6 que en els seus ultims temps el va atansar als es-
tudis literaris d’alguns estructuralistes. Algunes de les
seves tesis principals podrien formular-se, resumida-
ment, dient que cada classe social té una visié del mon,
perd les obres literaries es conceben com a homologues
de moments historics determinats: aixi, la novellistica
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del segle XIX correspondria a una situacié social domi-
nada per l'individualisme burges nascut de la produccio
per al mercat, de la mateixa manera que el nouveau ro-
man frances, per exemple, atorga als objectes la impor-
tancia que se’ls reconeix en les societats del neocapita-
lisme consumista. La recerca de les estructures litera-
ries homologues a les estructures socials d'un moment
historic concret seria el treball que hauria de realitzar

avui el critic sociologic.
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